DOKUMENTATION




16

24

27

29

31

32

Vorwort
Hans-Dieter Hegner

Kunst am Bau-Studierendenwettbewerb
fiir die Bundesanstalt fiir Materialforschung
und -priifung

Brigitte Feuerer

Kunst am Bau: Aufgaben, Konzepte und
Erfolge des Bundes
Dr. Ute Chibidziura

Kunst am Bau als kommunale Bauaufgabe
Nina Oswald

Das Ringen um die beste Lésung
Manuel Franke

Kuratorische Betreuung muss Kunst am Bau
nachhaltig machen
Dr.Andreas Kaernbach

Kunst.Kontext. Rezeption. Vermittlung.
Leonie Baumann

Vermittlungsaufgaben und Potentiale aus
Sicht der Kiinstlerverbande
Werner Schaub

Debatte




Ministerialrat Hans-Dieter Hegner
leitet im Bundesministerium fur
Verkehr, Bau und Stadtentwicklung
das Referat Bauingeneurwesen,
Nachhaltiges Bauen, Bauforschung
und baupolitische Ziele, das auch
fiir Kunst am Bau zustéandig ist.

VORWORT

Kunst am Bau und ihre Vermittlung

Zum siebenten und fiir diese Legislaturperiode vorerst letzten Werkstattge-
sprach Gber Kunst am Bau haben wir in den Erich-Klausener-Saal des Baumi-
nisteriums nach Berlin eingeladen, um nach Zwischenstationen in Leipzig,
Venedig, Dresden und Frankfurt raumlich wie inhaltlich wieder an den Aus-
gangspunkt zuriickzukehren. Denn die Veranstaltungen zu verschiedenen
Aspekten und Fragestellungen rund um Kunst am Bau — darunter zur Kunst
am Bau der DDR-Zeit, Kunst am Bau bei Privaten, Kunst am Bau im Hoch-
schulbetrieb oder zuletzt Kunst am Bau bei Verkehrsbauten — haben deutlich
gemacht, dass die Vermittlung von Kunst am Bau ein entscheidender Dreh-
und Angelpunkt fir die Akzeptanz und Wertschatzung von Kunst am Bau und
ihren Qualitaten ist. Welche Strategien stehen hierfir zur Verfiigung, wo
kénnen wir besser werden? Wie erreichen wir Kiinstler und Architekten am
Besten? Gerade der erfolgreiche Nachwuchswettbewerb zeigt, dass einige
die Angebote offensiv nutzen und andere keinen Zugang finden — warum?

Das waren die Fragen, die bei unserem siebenten Werkstattgesprach im Vor-
dergrund standen. Im Gespréach mit kompetenten Partnern aus der Kunst-
und Kulturszene sowie anderen offentlichen Institutionen wollten wir daher
ausloten, welche Mdglichkeiten und Rezeptionsbedingungen fiir die Vermitt-
lung von Kunst am Bau bestehen, welche Vorurteile es zu (iberwinden und wel-
che Zielgruppen es zu gewinnen gilt, um Kunst am Bau als Ausdruck des bau-
kulturellen Selbstverstandnisses intern und extern dauerhaft zu verankern.

Seit Beginn der Legislaturperiode haben wir uns vorgenommen, Kunst am
Bau als Teil der o6ffentlichen Bauaufgabe und Ausdruck eines baukulturellen
Selbstverstéandnisses zu starken. Diesem Ziel sind wir mit dem Buch »Kunst
am Bau. Projekte der Jahre 2000-2006« und der Reihe der Werkstattge-
sprache ein ganzes Stiick naher gekommen. Mit dem Nachwuchswettbewerb
Kunst am Bau fiir die Bundesanstalt fiir Materialforschung und -priifung
konnten wir zudem junge Kiinstler fiir das Thema gewinnen und fiir den Flug-
hafen Berlin Brandenburg International auch den privaten Bauherren dazu
motivieren, Kunst am Bau zu beauftragen.

Fiir das bislang Erreichte mochte ich allen, die dazu beigetragen haben, sehr
herzlich danken, und zugleich den Wunsch daran anschlieBen, den eingeschla-
genen Weg auch in den kommenden Jahren gemeinsam weiterzugehen, da -
mit Kunst am Bau mehr noch als bisher zur Visitenkarte Deutschlands wird.

Hans-Dieter Hegner



WETTBEWERB

Brigitte Feuerer

Ministerehrung fiir die Preistréager des Kunst am Bau-
Studierendenwettbewerbes

DerTag der offenen Tir im Bundesministerium fir Verkehr, Bau und Stadt-
entwicklung am 22. und 23. August 2009 war ein wichtiger Tag fiir die Kunst
am Bau, denn erstmalig wurde im Rahmen der zweitégigen Prasentation des
Hauses und seiner Aufgaben und nachgeordneten Behérden auch iiber Kunst
am Bau im Auftrag des Bundes informiert. Die an prominenter Stelle im
Erich-Klausener-Saal aufgebaute Kunst am Bau-Ausstellung prasentierte
die preisgekronten Entwiirfe des Studentenwettbewerbs Kunst am Bau fiir
die Bundesanstalt fiir Materialforschung und -priifung sowie Grundlegen-

des zu Kunst am Bau einer breiten Offentlichkeit.

Den hohen Stellenwert von Kunst am Bau fir den Bund machte der damalige
Bundesminister Wolfgang Tiefensee deutlich, indem er gemeinsam mit Prof.
Dr. Manfred Hennecke, dem Prasidenten der Bundesanstalt fiir Materialfor-
schung und -prifung und zukiinftigen Hausherren, sowie Frau Rita Ruoff-
Breuer, der Prasidentin des fiur die Umsetzung der BaumaBnahme zustandi-
gen Bundesamts fiir Bauwesen und Raumordnung, den jungen Preistragern
offentlich gratulierte. In seiner Laudatio unterstrich der Minister die Bedeu-
tung von Wettbewerben fiir die Baukultur und die Nachwuchsférderung.
Wettbewerbe erdéffnen jungen Kiinstlern die Chance, ein Kunstprojekt unter
Realisierungsbedingungen zu entwickeln und es in die Konkurrenz um die
beste Losung einzubringen. Besonders hob der Minister hervor, dass es
beim Nachwuchswettbewerb nicht nur um Ubungen im Entwurf oder Ideen
ging, sondern dass die Arbeiten der Preistrager auch realisiert werden.

Brigitte Feuerer studierte Archi-
tekturin Berlin und New York.
Danach Mitarbeit bei verschiedenen
renommierten Architekturbiiros
und von 2001 bis 2007 selbsténdige
Architektin, wobei sie sich neben der
Biirotatigkeit fiir sozialrdumliche
Quartiersarbeit engagierte. Inden
Jahren 2005 und 2006 unterrichtete
sie als wissenschaftliche Mitar -
beiterin an der Bauhaus Universitat
Weimar. Seit 2008 arbeitet sie
beim Bundesamt fiir Bauwesen und
Raumordnung (BBR) und betreut
als Referentin die Kunst am Bau-
Wettbewerbe. Foto: Privat /Studio
J.F.Klam

Der ehemalige Bundesminister
Tiefensee bei der Ehrung im Beisein
von Rita Ruoff-Breuer, Prasidentin
des BBR, Manfred Hennecke, Préasi-
dent des BAM, der Preistréger,
Mitglieder der Jury sowie des Ar-
chitekten. Foto: BMVBS/Deckbar
Photographie



Bundesminister a.D.Tiefensee im
Gesprach mit der Preistragerin
Ulrike Barwanietz. Foto: BMVBS/
Deckbar Photographie

Preisverleihung im Erich-Klause-
ner-Saal des BMVBS. Foto: BBR/
Nicolas Kerz

Bundesanstalt fiir Materialfor-
schung und -priifung in Berlin,
Zweiggeldande Adlershof. Foto: BAM
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Im Anschluss an die Ehrung erlduterten die Preistréager ihre Entwirfe
anhand der ausgestellten Wettbewerbsbeitrage, was nicht nur die zahlrei-
chen Besucher interessiert verfolgten, sondern auch das Regionalfernsehen
dazu motivierte, in der Abendschau Uber die Entwirfe der jungen Kiinstler

ausfihrlich zu berichten.

Der Nachwuchswettbewerb Kunst am Bau fiir die Bundes-
anstalt fir Materialforschung und -priifung (BAM)

Der Kunstsachverstandigenkreis hat in seinem vierjahrigen Programm einen
Realisierungswettbewerb Kunst am Bau als MaBnahme zur Nachwuchsfér-
derung vorgesehen. Dafiir wurde der Studierendenwettbewerb Kunst am
Bau fur den Laborneubau der Bundesanstalt fiir Materialforschung und -
prifung (BAM) ausgelobt. Die Aufgaben der BAM und der Standort sowie das
architektonische bzw. landschaftsarchitektonische Konzept eigneten sich
besonders fiir einen Studierendenwettbewerb.

Der Wettbewerb wurde im Rahmen des 5. Werkstattgesprachs Kunst am
Bau am 30. Januar 2009 in Dresden vorgestellt: »Kunst am Bau —Chance fiir
Jjunge Kiinstler?« Bei dem Gesprach ging es um Chancen und Hiirden im Kon-

text von Kunst am Bau.

Das zweiphasige Wettbewerbsverfahren hatte zum Ziel, kiinstlerische Ideen
fir die beiden Kunststandorte Campus und Fassade zu finden. Die erste
Phase wurde als offener Studierendenwettbewerb fiir Studierende der
Fachrichtungen Kunst/Gestaltung ab dem 5. Fachsemester durchgefiihrt.

In der ersten Phase wurden 57 interessierte Teilnehmer registriert und 18
Wettbewerbsarbeiten eingereicht. Das Preisgericht wahlte vier Teilnehmer
fir den Standort Fassade und sechs Teilnehmer fiir den Standort Campus
aus der ersten Phase aus, die in der zweiten Phase des Wettbewerbs zur
vertieften Bearbeitung ihrer Entwiirfe aufgefordert wurden. In der zweiten

Phase wurden neun Wettbewerbsarbeiten eingereicht.

Der Neubau fir die Bundesanstalt fiir Materialforschung
und -priifung (BAM) in Berlin-Adlershof

Die BAM ist eine Bundesoberbehorde im Zustandigkeitsbereich des Bundes-
ministeriums fir Wirtschaft und Technologie, zustandig fir die Weiterent-
wicklung von Sicherheit und Zuverlassigkeit von Chemie und Materialtechnik.
Schwerpunkte der Arbeit der BAM sind Forschung und Entwicklung, Priifung,
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Analyse, Zulassung von Materialien sowie Beratung und Information (»Refe-
renzgutachtend), z.B. auch fiir den Gefahrguttransport.

Nach Planen des beim Architekturwettbewerb siegreichen Berliner Archi-
tekturbiiros kleyer.koblitz.letzel.freivogel Gesellschaft von Architekten mbH
mit den Landschaftsplanern sinai. Faust. Schroll. Schwarz. Freiraumplanung
+ Praojektsteuerung GmbH wurde im September 2009 mit dem Neubau des
Laborgebaudes begonnen.

Das neue Labor- und Technikgebaude soll tUber die Positionierung und
Ausformung des Neubaus eine pragnante Ensemblebildung mit den Be-
standsgeb&auden auf dem Grundstiick schaffen und eine klare Struktur fiir

ErschlieBung und Adressbildung bieten.

Der Standort-Fassade

Der kiinstlerische Beitrag sollte sich mit der mehrschaligen, transluzenten
Fassade des Neubaus auseinandersetzen. Als Kunststandort wurden Teil-
bereiche der siidseitigen Blirofassade zum Ernst-Ruska-Ufer angeboten,
um dem Standort der BAM eine Adresse nach auBen zu geben. Das Ernst-
Ruska-Ufer ist eine stark frequentierte StraB3e, die der Uberregionalen
Anbindung des Wissenschaftsstandorts Adlershof dient. Dementsprechend
war die Fernwirkung der kiinstlerischen Arbeit in ihrer Dimensionierung und
Farbigkeit zu beriicksichtigen, da die Wahrnehmung aus einer meist mobilen
Betrachterperspektive im Vordergrund stehen wird.

Der Standort - Campus

Der Neubau steht funktional in enger Beziehung zu den vorhandenen Bauten
der BAM. Deswegen ist der neue gemeinsame Campus zentrales Thema des
Entwurfs und der Eroffnungs- und Begegnungsraum der gesamten Anlage.
Der Campus gestaltet sich als plattenbelegter Platz mit pflanzlichen Intarsien.

Die kiinstlerische Arbeit soll das gesamte Ensemble aufwerten und eine Ver-
bindung zwischen den bestehenden und dem neuen Gebaude herstellen. Die
kiinstlerische Gestaltung des AuBenraums wurde unter Beriicksichtigung
des landschaftsarchitektonischen Entwurfes erarbeitet.

Bundesminister a.D. Tiefensee
gratuliert Chili Martina Seitz zum
1.Preis fur die Campus-Gestaltung.
Foto: BMVBS/Deckbar Photographie

Ulrike Barwanietz (mit Piero Glina
und dem Architekten Ole Dre-
scher) erhilt den 1. Preis fiir die
Fassadengestaltung der BAM in
Berlin-Adlershof. Foto: BMVBS/
Deckbar Photographie



Chili Martina Seitz: Funken
Funkeln Fliegen, Entwurfsmodell
(rot, griin, gelb). Fotos: BBR

Lukas Kindermann: Meteoriten,
Entwurfsmodell. Fotos: BBR

PREISTRAGER

Die Preistrager:

1.Preis Campus
Chili Martina Seitz, Muthesius Kunsthochschule, Kiel

Der Entwurf verweist auf ein Grundverfahren der Werkstoffbestimmung
und somit auf einer von der BAM angewendeten Methode der Materialprii-
fung — die Schleiffunkenanalyse. Sowohl Farbigkeit als auch die organische
Form der drei plastischen Ohjekte lassen sich aus den dabei entstehenden
Lichterscheinungen des Funkenflugs herleiten. Die cirka finf Meter hohen
Skulpturen mit ihren leicht gekriimmten Hauptachsen haben eine Auflocke-
rung der strengen Strukturierung des AuBenraums zum Ziel und dienen als
»inspirierende Fremdkorper«. Sie sollen eine Anregung zur Reflexion lber
Funktion, Energie und Bestimmung des Ortes bilden.

Die Entwurfsverfasserin sieht eine Ausfiihrung der Ohjekte in Glasfaser-
kunststoff vor. »Die Verbindung von Festigkeit und geringem Gewicht« ist ihr
dabei von besonderer Bedeutung. Die »Kiinstlichkeit des Materials« sall
dabei zur offenen Lesbarkeit der Arbeiten beitragen.

2. Preis Campus
Lukas Kindermann, Staatliche Hochschule fiir Gestaltung Karlsruhe
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Fiinf Meteoriten werden im Eingangsbereich des Neubaus, im Foyer sowie im
Innenhof ausgestellt. Vier duBerst seltene Meteoriten werden wie »Juwelen«
in Glasvitrinen auf Aluminiumplatten prasentiert und der fiinfte und kleinste
Meteorit in einer in der Aufzugswand eingelassenen Vitrine. Die Meteoriten
werden in unterschiedlichen Hohen platziert, so dass eine von auBen nach
innen abfallende Flugachse erkennbar wird und sie gleichsam vom Campus
durch das Foyer bis in den Innenhof »schwebend« wirken. Die Aufstellung in
unterschiedlicher Hohe korrespondiert dariiber hinaus mit den verschieden
hoch angelegten Pflanzfeldern auf dem Campus.

»Die ein- und austretende Achse aus Meteoriten symbolisiert die Tatigkeit der
BAM, die Materialien erhalt, um sie zu prifen, und Referenzmaterialien ausgibt.«

Anerkennung Campus
Thomas Judisch, Muthesius Kunsthochschule, Kiel

Thomas Judisch: Entwurfsmodelle.
Fotos: BBR

Zwei skulpturale Objekte werden so auf dem Campusgelénde platziert, dass

Alt- und Neubau miteinander verbunden werden und ein Gemeinschaftsort

der Mitarbeiter geschaffen wird. Gleichzeitig wird damit der Begegnungs-

raum aufgewertet. Acht in Bronze gegossene Eichendste werden in Form

eines Lagerfeuers am Eingang des Neubaus platziert, die von zwei weiteren

Baumstammen umrahmt werden und zugleich als Sitzgelegenheit dienen. Aus

24 bronzenen Baumstammen wird ein »Feuerholzstapel« gebildet und am Ein-

gang des Neubaus platziert.

Illustriert wird nicht das lodernde Feuer, sondern der »Beginn eines Lager-
feuers und die dazugehorige kollektive Situation.« Der Holzstapel soll »die-
sen Gedanken erweitern. Er verweist auf eine Fortsetzung der Situation und
deren zukiinftige Planung und Sicherung.«



Ulrike Barwanietz: Entwurfsmodell

Fassade. Foto: BBR

Agnes Klar: Installationsskizze
Fassade. Foto: BBR

PREISTRAGER

1. Preis Fassade
Ulrike Barwanietz, Staatliche Hochschule fiir Gestaltung Karlsruhe

Der Entwurf hat die Visualisierung von Materialforschung zum
Thema und sieht dafiir einen Anstrich auf der Putzschicht vor.
Gewahlt wurde das Motiv eines dreidimensionalen Modells zur Dar-
stellung eines Materialcharakters. Dafiir wurde das fotografische
Bild einer kristallinen Struktur (erzeugt durch ein Rasterelektro-
nenmikroskop) stark reduziert und nachgezeichnet. Es soll als groB-
flachige Struktur hinter der Ornamentglasfassade aufgetragen
werden. Das Glas wird dabei als zweite Bildebene genutzt. Die Bre-
chungen des einfallenden und reflektierenden Lichts sind ein
erwiinschter Effekt, damit sich das Bild »plastisch vervielféaltigen
und zerteilen« kann. Das Abbild auf dem Putz wird durch die dominante Hori-
zontalriffelung des Glases gebrochen, aufgerastert und die farbigen Kanten
liberlagern einander, wobei Farbverlaufe entstehen.

Der Entwurfsverfasserin ist es sehr wichtig, ein in der Gesamtheit einfach zu
erfassendes Motiv der Fassade beizugeben. »Die Betonung bei dem kiinstleri-
schen Entwurf liegt —neben dem Spiel mit den dominanten Materialvorausset-
zungen —auf der schnellen Erkenn- und Wiedererkennbarkeit des Gebaude -
charakters und seiner wirkungsvoll und lebendig changierenden Oberflache.«

2.Preis Fassade
Katrin Agnes Klar, Staatliche Hochschule fiir Gestaltung Karlsruhe

Der Entwurf sieht eine Wandinstallation aus verschieden groBen
Aluminiumplatten vor, die im Zwischenraum von Ornamentglas und
Putzoberflache montiert werden sollen. Die Platten sind mit zwei
sich abwechselnden Farbmotiven nach dem Prinzip eines Lentiku-
lardrucks im Siebdruckverfahren bedruckt, das ein flimmerndes
Wackelbild erzeugt. Die zwei angedachten Farbverlaufe in Rot- und
Grintonen, die an den Treppenhausfassaden platziert werden sollen,
verbinden diese beiden imaginar miteinander und werden analog der
Fassadengestaltung des Architekten von unten nach oben heller.

Die Entwurfsverfasserin sieht in dem Farbspiel eine Analogie zum Tatigkeitsbereich
der BAM: »Die Farbwechsel und ihr nicht vorhersehbares Spiel von Formanderung
kann als Metapher fiir chemische Reaktionen gesehen werden, ihre lebendige Eigen-
schaft erinnert an mikroskopische Aufnahmen von lebendigem Material.«
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Anerkennung Fassade
Philipp Schlichting, Muthesius Kunsthochschule, Kiel

Der Entwurfsverfasser sieht eine hinter der Glasfassade montierte Installation
aus Spiegelglas und gebiirstetem Edelstahl vor. An der Gebaudeecke beginnend,
entwickelt sich zu jeder Seite ein »Energiestrahl«, der an der westlichen Trep-
penhausfassade in einem chaotischen Bild, an der ¢stlichen in einem symme-
trisch, geordnetem Bild endet. Konzeptioneller Ausgangspunkt der Arbeit ist der
Begriff Form, welcher als Forschungs- wie Gestaltungsraum zu betrachten ist.

Der Entwurf soll das Schopfungspotential visualisieren, welches die Kombina-
tion aus nur zwei Grundelementen in sich birgt. Es entstehen vollig verschiede-
ne Bilder, ein qualitatives Wachstum durch Umformung wird veranschaulicht.
»Das Ganze ist mehr als die Summe seiner Teile« — der von Aristoteles stam-

mende Satz findet damit seine Veranschaulichung.

Ausblick

Aufgabe des Wettbewerbs war es, geeignete Entwiirfe fiir die beiden Kunst-
standorte zu ermitteln mit dem Ziel der Realisierung der Kunstwerke. Das Preis-
gericht empfiehlt, mit den beiden ersten Preistragern Gesprache zur Wei-
terentwicklung ihrer pramierten Arbeiten in enger Zusammenarbeit mit dem
Architekten beziehungsweise Landschaftsarchitekten zu fihren. Hierbei wird
ein Moderator aus dem Kreis der Kiinstler im Preisgericht unterstiitzen. Die
Anmerkungen aus der Vorprifung und die schriftlichen Beurteilungen werden bei
der Realisierung der kiinstlerischen Arbeiten einbezogen. Eine sorgféltige Be -
gleitung auf dem Weg vom Entwurf bis zur Umsetzung der Kunstwerke wird von
Kinstlern, Architekten und Landschaftsarchitekten sowie den Nutzern begriB3t.

Fur die Realisierung der beiden ersten Preise stehen insgesamt
110.000 Euro zur Verfiigung. Die Kunstwerke sollen, integriert in den

Bauablauf, bis 2011 realisiert werden.

Philipp Schlichting: Skizze
Fassaden-Gestaltung. Foto: BBR



Dr.Ute Chibidziura studierte
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Foto: Privat
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AUFGABEN

Dr.Ute Chibidziura

Kunst am Bau: Aufgaben, Konzepte und Erfolge des Bundes
Kunst am Bau hat als Teil der kulturellen Selbstverpflichtung des Bundes
eine lange Tradition, die bis in die Weimarer Republik zuriickreicht. Seit der
Empfehlung des Deutschen Bundestages aus dem Jahr 1950 ist Kunst am
Bau integraler Bestandteil der Bauherrenaufgabe des Bundes, so dass ein
Teil der Baukosten fiir Kunst reserviert wird. In den Sechziger Jahren reali-
sierten die renommiertesten deutschen Kiinstler, u.a. HAP Grieshaber, Ger-
hard Richter und Giinther Uecker, Kunst am Bau-Projekte fiir Bundesbau-
ten. Auch in der nachfolgenden Zeit wurde immer wieder Herausragendes
geschaffen; insbesondere im Zusammenhang mit dem Regierungsumzug
nach Berlin sind unter Beteiligung international beriihmter Kiinstlerinnen
und Kinstler zahlreiche qualitatvolle Kunst am Bau-Progjekte entstanden.

Der Leitfaden Kunst am Bau

Die Beteiligung bildender Kiinstlerinnen und Kiinstler bei Bundesbauten wird
durch die Richtlinien fir die Durchfiihrung von Bauaufgaben des Bundes
(RBBau), Anhang K7 geregelt. Zur Optimierung der Handhabung und zur
Starkung der Kunst am Bau wurde der »Leitfaden Kunst am Bau« entwickelt,
der 2005 per Erlass im Geschaftsbereich des Bundesministeriums fiir Ver-
kehr, Bau und Stadtentwicklung (BMVBS) eingefiihrt wurde. Er dient als Ori-
entierungshilfe fiir alle BaumaBnahmen im Anwendungsbereich der RBBau
und Z-Bau (einschlieBlich vom Bund geférderter Hochschulbauten) und fin-
det auch bei BaumaBnahmen des Bundes im Rahmen offentlich-privater
Partnerschaftsmodelle (PPP) Anwendung. Ziel ist, den baukulturellen An-
spruch des Bundes mit angemessenen und praktikablen Verfahren in Ein-
klang zu bringen.

Auswahlverfahren fiir Kunst am Bau

Der Bund lobt jahrlich mehrere Wettbewerbe fiir Kunst am Bau aus, die
zumeist als offene oder beschrankt offene Verfahren durchgefiihrt werden.
Letztere wenden sich an eingeladene Teilnehmer und/oder haben als Vorlauf
eine Bewerbungsphase. Entscheidungen werden von einer unabhangigen
Jury getroffen, in der Vertreter der Bauseite (Nutzer, Bauverwaltung und
das beteiligte Architekturbiiro) sowie Kunstsachversténdige paritatisch
vertreten sind. Die bundesweit tatigen Verbande der Kiinstlerinnen und
Kiinstler wirken bei der Besetzung der Jurys mit.
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Besonderheiten von Kunst am Bau beim Bund

Kunst am Bau muss bestimmten Kriterien genligen: Erwartet wird ein eigen-
standiger kiinstlerischer Beitrag zur Bauaufgabe, der einen Bezug zur
Architektur und/oder zur Funktion des Bauwerks herstellt und durch kiinst-
lerische Qualitat und Aussagekraft beeindruckt. Das Kunstwerk muss in der
Regel fiir den jeweiligen Bau neu geschaffen werden; sein Bestand ist an die
Lebensdauer des Bauwerks gebunden. Die Kosten fiir Kunst am Bau werden
aus dem Bautitel (nicht z.B. aus dem Ausstattungstitel) bestritten. Bei gro-
Ben BaumaBnahmen sind 0,5 %, bei kleineren bis 1,5 % der Bauwerkskosten
(KGr. 300+400) fiir eine kiinstlerische Beteiligung einzuplanen. Die Veran-
schlagung von Mitteln fiir Kunst am Bau entsprechend Abschnitt K7 der
RBBau ist sowohl bei Neubauten als auch bei BaumaBnahmen im Bestand
vorgesehen, unabhangig vom Umfang der MaBnahme.

Informationen zu Kunst am Bau

Umfangreiche Informationen tiber Kunst am Bau sind Giber die Hompages des
BMVBS und des Bundesamtes fiir Bauwesen und Raumordnung (BBR) abruf-
bar. Uber das BBR werden die meisten Kunst am Bau-Verfahren fiir den Bund
ausgelobt und umgesetzt. Dementsprechend werden liber die Homepage
des BBR nicht nur samtliche Informationen im Vorfeld eines Kunst am Bau-
Wettbewerbs veroffentlicht, sondern auch die Ergebnisse der Jury-Ent-
scheidungen vermittelt. Erganzend zur elektronischen Prasentation werden
die eingereichten Wettbewerbsarbeiten mehrere Wochen 6ffentlich aus-
gestellt und ein Flyer mit den wichtigsten Informationen zu Verfahren, Ein-
reichungen und Ergebnissen erstellt.

Uber realisierte Kunstwerke wird im Jahrbuch Bau und Raum des Bundesam-
tes flir Bauwesen und Raumordnung berichtet, eine ausfihrlichere Wiirdi-
gung der Kunstwerke im Kontext mit der Architektur des jeweiligen Ministe-
riums ist auf der Homepage des BBR zu finden.

Eine Besichtigung der Kunst am Bau-Werke ist im Rahmen des jewei-
ligen Tags der offenen Tir méglich, wobei auch offentliche Flihrungen
zu Architektur und Kunst am Bau angeboten werden.

Zusammenfassende Darstellungen liber realisierte Kunst am Bau aus jiinge-
rer Zeit bieten die beiden Publikationen »Kunst am Bau. Die Projekte des
Bundes in Berlin« und »Kunst am Bau. Projekte des Bundes 2000-2006«.
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Kunst am Bau-Studentenwettbe-
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staltung der Bundesanstalt fiir
Materialforschung- und priifung.



Publikationen des BMVBS zu
Kunst am Bau:

Kunst am Bau. Die Projekte
des Bundes in Berlin,
erschienen 2002.

ISBN 978-3-8030-0624-0

Kunst am Bau. Projekte des
Bundes 2000-2006,
erschienen 2007.

ISBN 978-3-939825-73-9

AUFGABEN

Wahrend der erste Band Kunst am Bau-Praojekte vorstellt, die im Zusam-
menhang mit den Neu- und Umbauten fiir den Regierungsumzug entstanden
sind, werden im zweiten Band ausgewahlte Kunst am Bau-Werke préasentiert,
die seit der Jahrtausendwende im gesamten Bundesgebiet fiir verschiedene
Institutionen und Nutzer im Auftrag des Bundes geschaffen wurden. Die
Dokumentation will den Blick auf die Qualitaten und Potentiale von Kunst am
Bau lenken und dazu anregen, sich verstarkt mit ihr auseinanderzusetzen.
Ziel ist, Kunst am Bau als kiinstlerische Herausforderung zu vermitteln und
offentliche wie private Bauherren zu gewinnen, in Kunst am Bau eine Chance
fir sich und ihr Haus zu sehen.

Diskurs liber Kunst am Bau

Trotz der umfangreichen Publikationstatigkeit Giber Kunst am Bau beim Bund
ist die intensive Auseinandersetzung in Wissenschaft und Fachwelt mit die-
ser Form der 6ffentlich beauftragten Kunst bislang ausgeblieben. Mit der
Reihe der Werkstattgesprache, in der wir die verschiedenen Aspekte von
Kunst am Bau mit kompetenten Vertretern aus den Bereichen Kunst, Archi-
tektur, Wissenschaft, Journalismus und Wirtschaft diskutiert und auch
dokumentiert haben, tragt das BMVBS dazu bei, den Diskurs tber Kunst am
Bau zu fordern und Kunst am Bau als baukulturelle Aufgabe in den Blickpunkt
des offentlichen Interesses zu riicken. Flankierend hierzu wurden mehrere
Studien zu Kunst am Bau beauftragt und der Sachverstandigenkreis Kunst
am Bau einberufen, um das BMVBS in Grundsatzfragen zu Kunst am Bau zu
beraten.

Instrumente der Vermittlung

Bei der Vermittlung von Kunst am Bau setzt der Bund im wesentlichen auf die
Aussagekraft und die Qualitat der in seinem Auftrag realisierten Kunstwer-
ke, die er dem Fachpublikum wie der breiten Offentlichkeit durch Publikatio-
nen, Werkstattgesprache und Flihrungen naher bringt. Ein wichtiges Instru-
ment der Kommunikation von Kunst am Bau in die Fachoffentlichkeit ist der
Leitfaden Kunst am Bau, der aufgrund seiner Konzeption als Handreiche und
Argumentationshilfe auch bei Kiinstlern, Architekten und Bauherren auf
groBes Interesse stoBt. Der Leitfaden ist zwar streng genommen nur fir
den Bund verbindlich, die darin gegebenen Anregungen finden aber auch
zunehmend Aufnahme bei Landern und Kommunen sowie privaten Bauherren,
die sich fir ihre Kunst am Bau-Regularien an denen des Bundes orientieren.
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Ein weiterer wichtiger Zweig zur Wahrnehmung und Bewusstmachung von
Kunst am Bau ist die Auslobung von Wettbewerben, die sich zwar in der Aus-
lobungsphase vornehmlich an die Fachéffentlichkeit wenden, bei der Ergebnis-
vermittlung aber auch eine breite Offentlichkeit erreichen. Fiir eine erfolgrei-
che Nachwuchsforderung eignen sich insbesondere offene Wettbewerbsver-
fahren wie z.B. unlangst beim Studierendenwettbewerb fiir die Bundesanstalt
fiir Materialforschung und -prifung in Berlin-Adlershof, die es auch jungen
Kinstlern mit unkonventionellen Vorschlagen ermdglichen, sich der Konkur-
renz um die beste Losung zu stellen.

Gute Kunst am Bau spricht fiir sich

Kunst am Bau kann entscheidend zur Qualitat und Aussage von Bauten beitra-
gen, indem sie einen Bau unterstreicht oder auf ihn reagiert und damit einem
spezifischen Ort eine besondere Bedeutung verleiht. Die beste Werbung fir
Kunst am Bau ist daher, qualitatvolle Kunstwerke zu beauftragen, die in Reak-
tion und Wechselwirkung zu Raum, Ort und Funktion eine eigenstandige, aus-
drucksstarke Position vertreten.

Via Lewandowskys: »Roter Teppich,
2003 fiir das Bundesministerium
der Verteidigung im Berliner Bend-
lerblock entstanden, gehort zu

den bemerkenswertesten Kunst
am Bau-Arbeiten. Links: BMVBS,
Martin Seidel, rechts: Bundeswehr/
Alexandra Bucurescu, © VG Bild-
Kunst, Bonn 2009



Marcel Odenbach »Als séhe ich im
Himmel die Erde«, Bundesministe-
rium fiir Verkehr, Bau und Stadt-
entwicklung in der InvalidenstraBe
44 in Berlin. Fotos: BMVBS/Olt-
mann Reuter, © VG Bild-Kunst,
Bonn 2009

AUFGABEN

Eines der gelungensten Kunst am Bau-Prajekte der letzten Jahre ist der rote
Teppich, den Via Lewandowsky fiir den Berliner Dienstsitz des Bundesministeri-
ums der Verteidigung an der StauffenbergstraBe entwickelt hat. Den Wett-
bewerb mit sechs Teilnehmern konnte er fiir sich entscheiden, indem er fiir die
groBe Eingangshalle im Bendlerblock einen roten Teppich vorschlug, dessen
Gestaltung bei Betrachtung aus nachster Nahe aus grafischen Strukturenin
verschieden Rottdnen zu bestehen scheint. Sobald man jedoch das Treppenhaus
emporsteigt und den Teppich aus zunehmender Hohe betrachtet, erweisen sich
die Farbflecken als Darstellung einer Luftaufnahme, die den ausgebrannten his-
torischen Bendlerblock und seine Umgebung nach der Bombardierung im Zwei-
ten Weltkrieg zeigt. Mit der subtilen Verknipfung der protokollarischen Geste,
fiir hohe Gaste den roten Teppich auszurollen und den Aufgaben des Verteidi-
gungsministeriums, zu denen auch bewaffnete Auseinandersetzungen gehéren,
und dem Querverweis auf die verheerenden Folgen eines Krieges, hat Lewan-
dowsky ein Kunstwerk geschaffen, das dsthetisch und kiinstlerisch liberzeu-
gend die Eingangshalle besetzt. Dariiber hinaus besticht das Werk durch intelli-
gente Beziige zur Geschichte des Ortes und der Institution und mahnt zugleich
die Mitarbeiter und Gaste des Ministeriums, Kriege mit aller Kraft zu verhiten.

Ein ebenso herausragendes Kunst am Bau-Praqjekt stammt von Marcel Oden-
bach, der unter dem Titel »Als sahe ich im Himmel die Erde« einen groBen
Bilderzyklus fiir das Bundesministerium fir Wirtschaft und Technologie
geschaffen hat. Hierfir passte er in die Deckenkehle des historischen Sit-
zungssaals eine Collage aus unzahligen Bildern und Texten ein, die auf die ur-
springliche und neue Nutzung des Gebaudes, aber auch auf wichtige Personen
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und Sequenzen in der Geschichte Deutschlands, Berlins und der Welt Bezug
nehmen, um so eine Geschichte von Kontinenten, La&ndern und Menschen zu
erzahlen. Gleichzeitig konnen die verdichteten Szenen des blau hinterlegten
Text-Bild-Zyklus’ im groBen Sitzungssaal des Wirtschaftsministeriums als
elegante Erinnerung gedeutet werden, zu fallende Entscheidungen nicht nur
auf ihre Auswirkungen auf Deutschland, sondern auch auf benachbarte Staa-

ten und die ganze Welt zu priifen.

Den groBen Innenhof des grundsanierten Bundesministeriums fir Verkehr,
Bau und Stadtentwicklung hat Rebecca Horn mit 21 motorisierten Spiegels-
kulpturen bestiickt, die auf drei Ebenen der iberdachten Halle angebracht
sind. Jede Spiegelskulptur besteht aus zwei Spiegeln, die sich in unterschied-
lichen Rhythmen bewegen. Die rotierenden und kippenden Spiegel reflektieren
das einfallende Licht dabei so, dass helle Flecken in konzentrischen Kreisen
Uber die Wand und die Decke wandern und sich ins Unendliche reflektieren.
Dadurch schaffen sie eine Bewegung und eine Kommunikation, die den ganzen
Raum einbezieht und durchdringt. Gleichzeitig kann das verspiegelte Plane-
tensystem auch als Verweis auf die Aufgabenbereiche des Ministeriums ge-
sehen werden, die neben StraBen- und Hochbau auch die Eisenbahn und die
Luft- und Raumfahrt umfassen, und in dem sich die Protagonisten wie Plane-
ten auf vorgegebenen Bahnen bewegen, mitunter aber von anderen Planeten
auch heftig angezogen oder abgestoBen werden kénnen.

Architektur und Kunst am Bau sind die 6ffentlichsten aller Kiinste: Sie sind
nicht nur allgemein zuganglich und dauerhaft prasent, sondern auch Ausdruck
des Selbstverstandnisses einer Kulturnation und Spiegel der Schopfungsga-
be unseres Landes — Kunst und Baukultur sind nationale Visitenkarten. Durch
die Vorbildwirkung der Bundesregierung wird baukulturelles Engagement
deutschlandweit gefordert und geférdert. Kunst am Bau als Element der
Baukultur zu starken ist dem Bundesministerium fiir Verkehr, Bau und Stadt-
entwicklung (BMVBS) daher ein wichtiges Anliegen.
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Rebbecca Horn: »Planetensystemc,
Erich-Klausener-Saal des BMVBS
in der InvalidenstraBe 44 in Berlin.
Fotos: BMVBS/Stefan Miiller,

VG Bild-Kunst, Bonn 2009
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Nina Oswald

Kunst am Bau als kommunale Aufgabe

In Minchen gilt bereits seit 1927 eine Kunst am Bau-Verordnung. Nach meh-
reren Zwischenstufen in den stadtischen Regularien kam es 1985 zur Ein-
setzung der noch heute tatigen »Kommission fiir Kunst am Bau und
im offentlichen Raumc, ein ehrenamtliches Gremium, das alle 3 Jahre neu
besetzt wird. Das Besondere an der Miinchner Kommission ist die Tatsache,
dass sie mehrheitlich mit Kunstfachleuten besetzt ist, also in erster Linie mit
Kunstlerinnen und Kiinstlern. Ein Kunsttheoretiker/in, ein freischaffender
Architekt/in und die jeweiligen Planer gehdren dazu und auBerdem Stadt-
ratsmitglieder der groBen Fraktionen aus dem Kulturausschuss. Die fach-
lichen Mitglieder werden auf Vorschlag des Bau- und Kulturreferates vom
Stadtrat berufen. Die Verwaltung hat keine Stimme in der Kommission.

Die Geschaftsfiihrung der Kunstkommission liegt beim Baureferat der Landes-
hauptstadt Miinchen, das fiir Neubau- sowie UnterhaltsmaBnahmen stadteigener
Gebaude (ausgenommen Wohnungsbau) verantwortlich ist. Insgesamt arbeiten hier
ca.3.500 Personen.

In Miinchen ist schon der Name Kunst...

Seit 2001 firmiert das Kunst am Bau-Programm der Stadt Miinchen unter
dem Namen QUIVID. Der Kinstler Adib Fricke wurde damals mit seiner Word-
company beauftragt, ein von ihm so genanntes »Protonym« fiir uns zu ent-
wickeln, also einen Begriff, der (noch) keinerlei festgeschriebene Bedeutung
hat, aber durchaus einen gewissen Assoziationsspielraum eréffnet. Einen
Begriff also, der —wie ein leeres GefaB —bereit steht, mit Bedeutung gefiillt
zu werden. Um diese »Fillung« zu gewahrleisten wurde die Einflihrung unse-
res neuen Logos mit einer groBen programmatischen Ausstellung, einer
Publikation* und mit der Homepage www.quivid.de begleitet.

Diese Namensgebung war ein entscheidender Schritt, sowohl fiir die Kunst-
kommission, als auch fiir das Baureferat. Es war damals der Wunsch der
Kunstkommission, auch nach auBen zu demonstrieren, dass sich die in Miin-
chen realisierten Arbeiten schon seit langerem wegbewegt hatten von den
herkémmlichen Vorstellungen von Kunst am Bau im Sinne einer reinen Appli-
kation an das Bauwerk. »Site-Specificity« war das Kriterium und der »Orts-
bezug« steht bei den Entscheidungen der Kommission noch immer im Mittel-
punkt des Interesses. Gefragt ist die Auseinandersetzung der Kunst mit der
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Architektur, mit dem Umfeld, mit der speziellen Nutzung des Gebaudes und mit
den darin agierenden Personen. Das Label QUIVID steht fiir dieses Selbstver-
standnis, nach dem Kunstpraojekte, die im 6ffentlichen Auftrag geschaffen
wurden, den Vergleich mit freien Arbeiten nicht scheuen miissen.

Vermittlung

Neben der bereits erwahnten Homepage, in deren Archiv alle realisierten Arbei-
ten aufgenommen werden, wird die jeweilige Fertigstellung der Kunstpraojekte
immer mit einer QUIVID-Karte dokumentiert. Diese Karten in der GroBe DIN A5
zeigen auf der Vorderseite ein Foto von dem Kunstprojekt, auf der Riickseite
steht ein kurzer Text von einem/r Fachautor/in. Diese Texte, die ergénzt werden
durch technische Angaben zum Werk und einer Biografie des/r Kiinstlers/in
sollen sich an eine moglichst breite Leserschaft wenden und einen kurzen Ein-
druck von der Kunst und der Kiinstlerin bzw. dem Kiinstler vermitteln. Mehrteili-
ge Installationen oder sehr komplexe Inhalte konnen entsprechend auf mehrsei-
tigen Karten zum Aufklappen auch ausfiihrlicher dargestellt werden. Die Karten
werden Giber unseren Verteiler an Vertreter von Kunstinstitutionen, an die Fach-
presse und an interessierte Bilirgerinnen und Biirger verschickt. Sie bieten auch
eine gute Mdglichkeit, die Nutzer direkt vor Ort liber »ihre« Kunst zu informieren.

Zwei Mal jahrlich versendet das QUIVID-Team zudem einen Newsletter, der ins-
gesamt Uber den aktuellen Stand der Dinge informiert, also auch Uber laufende
Wettbewerbe. Zu einigen groBen Prgjekten sind Publikationen erschienen, die
entweder von QUIVID finanziell unterstiitzt wurden (Petuelpark) oder die
direkt als ein Teilbestand des Kunstprojektes aus dem Kunstetat bezahlt wur-
den (Kunstprajekt Theresienhhe). In zwei Ausnahmefallen konnten Filmprojek-
te gefordert werden, die jeweils die Entstehung von ungewdchnlichen QUIVID-
Projekten dokumentieren (Petuelpark und das Projekt »Woher Kollege wohin
Kollege« von dem Kiinstlerduo Empfangshalle).

In mehreren Ausstellungen haben wir unsere Praojekte der interessierten
Offentlichkeit gezeigt: »QUIVID | —im 6ffentlichen Auftrag« (2002), »FREIFLA-
CHE: Wettbewerbsergebnis fiir den Bahndeckel Theresienhdhe« (2002) und
»QUIVID Il —aktuelle Kunstwettbewerbe und Projekte« (2004). In der letzten
Ausstellung »QUIVID ‘08« wurden zum Ende der Amtsperiode der damaligen
Kunstkommission in einer Ubersicht alle Entwiirfe gezeigt, die in diesem Zeit-
raum von der Kommission zur Realisierung empfohlen wurden. Diese Art der
Prasentation kam so gut an, dass wir dies gerne als neue »Tradition« im Drei-
Jahres-Rhythmus etablieren méchten.
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Kommunikation nach innen und auBBen
Da sich die zeitgenossische Kunst einer Sprache bedient, die manchmal auch
»lbersetzt« oder erklart werden muss, braucht Kunst Vermittlung. Dies gilt
natirlich in besonderem MaBe fir Kunst am Bau und im 6ffentlichen Raum,
denn hier werden die Leute an Orten mit Kunst konfrontiert, an denen sie
hochstwahrscheinlich gar nicht damit rechnen.

Wir versuchen, bei der Vermittlung mdglichst friihzeitig alle mit einzubezie-
hen, die an dem Prozess beteiligt sind: angefangen bei den Kolleginnen und
Kollegen, die als Bauprojektleiter auch die Kunst betreuen, Giber die Archi-
tekten und die Nutzer, bis hin zu Initiativen vor Ort, wenn es denn welche gibt.
Manchmal ergibt sich aus solchen Prozessen sogar, dass jemand eine Art
»Patenschaft« fir die Kunst tibernimmt —das ist dann ein echter Glicksfall!
Unsere Erfahrung zeigt, dass durch eine friihe Einbeziehung viele Konflikte
vermieden werden kdnnen, denn der Widerstand gegen die Kunst entsteht
oft aus dem Gefiihl heraus, nicht einbezogen worden zu sein.
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Alexander Laner bei der Demonstration
seiner Entwurfsidee. Foto: Quivid/
Fondara



das @nderungsatelier: Wettbewerbsmodell.
Foto: Quivid
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Aktuelle Projekte

QUIVID-Praojekte werden immer im Zusammenhang mit kommunalen Neubau-
ten realisiert, also in Kinderkrippen und Kindergarten, Schulen, Verwaltungs-
gebauden, Kulturbauten, aber auch bei der Neugestaltung von StraB3en, Plat-
zen, Grinanlagen oder bei neuen U-Bahnhofen. Und manchmal gibt es sogar
Kunst bei Bauprojekten der Stadtentwasserung...

Der offentliche Raum

Das Minchner Neubaugebiet Nordhaide, das an ein Naturschutzgebiet
angrenzt, entwickelte sich in den letzten Jahren zu einem echten »Kunstzen-
trum«: in drei Kindertagesstatten, in der Grundschule und im Jugendfrei-
zeitzentrum wurden QUIVID-Praqjekte realisiert. Dazu entstanden im 6ffent-
lichen Raum noch zwei ganz besondere Prgjekte:

Fir den Platz vor dem kiinftigen Einkaufszentrum hatten sich die Biirgerin-
nen und Birger ausdricklich einen Brunnen gewiinscht und die Betreiber
des Zentrums waren groBziligigerweise bereit, den Betrieb und Unterhalt fir
die nachsten zehn Jahre zu ibernehmen. Den ausgeschriebenen Wettbe-
werb fir ein Kunstobjekt mit Wasser gewann der Kiinstler Alexander Laner
mit seinem Entwurf »Ab durch die Mitte«.

Laner hat in die Platzmitte ein flaches, schwarzes Betonrechteck eingelas-
sen, das mit Wasser gefiillt wie ein ruhiger Spiegel wirkt. In unregelmaBiger
Folge entsteht eine dynamische Wasserbewegung, die sich wie die Spur eines
Motorrollers durch das Becken zieht —nur ohne den Motorroller natirlich.

»ALITTLEMORELQOVE« ist der Titel des anderen groBen Projektes fir die
Nordhaide, das das Kiinstlerduo »das dnderungsatelier« (Georg Schweitzer
und Nadja Stemmer) entwickelt hat. Bereits bei Ihrem ersten Rundgang im
Viertel stellten sie fest, dass hier definitiv ein »Schuss Romantik« fehlt. Sie
entschieden sich daraufhin, hier den Mythos Venedig zu zitieren in ihrer
Installation einer kleinen venezianischen Kulisse. Aber auch andere Beziige
gibt es fiur diese Idee: Kurfiirst Max Emanuel plante in der Barockzeit einen
Kanal von der Miinchner Residenz zum Schloss SchleiBheim, der die Nordhai-
de durchquert hatte. Und auch die Haidelandschaft selbst wirkt fast schon
wie ein Meer, mit dem FuBganger- und Radfahrerweg als Uferpromenade...

Die Kiinstler haben ein mehrteiliges Konzept entwickelt: einen Steg (in der
Position des historisch geplanten Kanals nach SchleiBheim), eine Gondel,
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Anlegepfosten (zur imaginédren »Befestigung« der Gondeln),
Laterne + Parkbank, einen Léwen auf der Bastion (Hoheitszei-
chen von Bayern und Venedig) und eine Mauer mit einem Text-
auszug aus Thomas Manns Novelle »Tod in Venedig«.

Begleitet wurde die Installation durch das Markus-Fest, das im April
2008 stattfand und mit dem das Kunstwerk fiir die Anwohner eréffnet
wurde, und durch die Performance »Schafer-Stiindchen« (Georg
Schweitzer erklart einer Schaf-Herde aus der Haide die Kunst).

. .. . = Markus-Fest im Stadtquartier Nord-
Die Realisierung der Kunstprojekte von Alexander Laner und »das anderungs haide im April 2008, Die Gondel Ist Tell

atelier« wurden von dem zustandigen Bezirksausschuss engagiert unter- des Kunstprojektes »ALITTLEMORE-
stiitzt. Schon beim Aufbau der Kunstpraojekte zeigten sich die Anwohner HOVE« Foto: Quivid/Peter Schinzler
sehr interessiert und das Markusfest bot natiirlich eine ideale Gelegenheit
fur die Kiinstler, hier verschiedene Initiativen vor Ort mitwirken zu lassen.

Kunstbahnhdfe fiir die U-Bahn

Fir einige neue Bahnhofe der Minchner U-Bahn sind in den letzten Jahren
Kunst-Wettbewerbe durchgefiihrt worden. Realisiert wurden Entwiirfe von
Franz Ackermann, Peter Kogler und Rudolf Herz.

Aktuell befinden sich zwei weitere Bahnhofe im Bau, die Ende 2010 ercffnet Franz Ackermann, 2003.
. .. . . Foto: Quivid/Wilfried Petzi
werden sollen. In beiden Fallen hatte sich der Bezirksausschuss —als Vertre- etor Koaler 2005
f .. . eter Kogler, .
ter der Nutzer —ein offenes Wettbewerbsverfahren gewiinscht und einen Foto: Quivid/Wilfried Petzi
gestalterischen Bezug zu dem Stadtteil Moosach, in dem sich die Bahnhéfe Rudolf Herz mit Hans Déring, 2007,
befinden. Die Kunstkommission war damit einverstanden und formulierte die Foto: Quivid/Hans Déring,

.. . . . . .. . © VG Bild-Kunst, Bonn 2009
Auslobung entsprechend. Tatsachlich wird in beiden Entwirfen, die von der

Kommission zur Umsetzung empfohlen wurden, ein Ortsbezug hergestellt,
auch wenn er sich méglicherweise erst auf den zweiten Blick zu erkennen
gibt. Man kann aber jetzt schon mit Sicherheit sagen, dass die Moosacher
zwei unverwechselbare U-Bahnhdfe bekommen werden.
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Die Arbeit »Forst« von Masayuki Akiyoshi fiir den U-Bahnhof Moosacher St.-
Martins-Platz besteht aus ca.78.000 unterschiedlichen Einzelfotos mit Motiven
aus der Umgebung des U-Bahnhofes, die der Kiinstler im Zeitraum eines Jahres
vor Ort angefertigt hat. In der Abfolge der Motive wird so ein jahreszeitlich
beeinflusstes Farbspektrum ablesbar, das von der Farbe Griin dominiert wird,
so dass insgesamt der Eindruck eines gepixelten Blatterwaldes entsteht.

Martin Fengel, ebenfalls Fotograf, wahite fiir seinen Entwurf groBformatige,
poppig-bunte Pflanzenmotive. Fir die Auswahl seiner Motive hat er Moos-
acher Birgerinnen und Birger gebeten, ihre Pflanzen oder Blumen fotogra-
fieren zu dirfen, egal ob es ein Strauch aus dem Garten ist, eine Balkon-
pflanze oder die vom Verehrer geschenkte Rose.

Masayuki Akiyoshi: Wettbewerbs-
entwurf links. Foto: Quivid,
© VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Martin Fengel: Wettbewerbsent-
wurf rechts. Foto: Quivid

Beide Kinstler stellten ihre Entwiirfe den Blirgerinnen und Biirgern in einer
Sitzung des Bezirksausschusses vor. Eine gute Gelegenheit fiir Martin Fen-
gel, hier auch gleich Kontakt aufzunehmen zu interessierten Biirgerinnen
und Biirgern und ihren Pflanzen.

Kindertagesstatten und Schulen

Bei allen neuen Kindertagesstatten und Schulen der Stadt Miinchen wird
Kunst realisiert. Stellvertretend fiir diese zahlreichen Projekte hier zwei
Arbeiten fiir das Berufsschulzentrum RiesstraBe.

Heribert Heindl schreibt in riesigen Lettern mit den Begriffen BERUF-

:e”bert Heindl: »Beruf-Media- MEDIA-TRADE dem Gebaude sozusagen seine Funktion als Schule fiir Medien-
rade«, 2007, Berufliches Schul-
zentrum an der RiesstraBe. Foto: ber‘ufe ein.

Quivid/Markus Buck
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Tom Friichtl: »spielmitmir«, 2008,
Kooperationseinrichtung GroB-
hadernerstraBe. Foto: Quivid/Tom
Frichtl

. . .. . . . Inges Idee: »3D2«, 2007, Berufliches
Die Arbeit der Kiinstlergruppe Inges Idee mag auf den ersten Blick wie ein Schulzentrum an der Riesstrabe.

normales Basketballfeld erscheinen, bei genauerem Hinsehen erweist es sich Foto: Quivid/Markus Buck,
. .. . . . .. © VG Bild-Kunst, Bonn 2009

allerdings als ungewdhnliche Sitzlandschaft, die sowohl von den Schiilern, als

auch —am Nachmittag—von den Kindern aus der Umgebung stark frequen-

tiert wird.

Tom Friichtl hat aus dem Boden des Flurs der Kooperationseinrichtung ein
groB3es Spielfeld gemacht. Die Architekten waren bereit, ihr gesamtes Farb-
konzept darauf abzustimmen.

Ausblick

Zum Abschluss mdéchte ich noch einen kurzen Ausblick auf drei ungewohn- Heike Mutter und Ulrich Genth

liche Projekte geben, die sich zur Zeit in der Realisierungsphase befinden und beim Abstieg in den Untergrund.
. . . - o . o N Fotos: Quivid/Mutter/Genth,

die sicherlich jeweils in ganz eigener Form kommuniziert werden missen: © VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Das Kiinstlerduo Mutter/Genth (Heike Mutter und Ulrich Genth) ist gerade
dabei, eine temporare Malwerkstatt nach mittelalterlichem Vorbild fiir die
Kanalbetriebsstationen Ost und West zu griinden, in der sie ein komplexes
Portrait der Kanalarbeiter erstellen wollen. Ihr Wunsch ist es, die Tatigkeit
der Kanaler, die sich fast ausschlieBlich unter Tage abspielt, in der Offent-
lichkeit présent zu machen.
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Rosemarie Trockel mit Catherine
Venart und TOPOTEK 1, Wett-
bewerbsentwurf. Foto: Quivid,
VG Bild-Kunst, Bonn 2009

FALLSTUDIE

Uber die Homepage www.untergrund-malwerkstatt.de wird man, voraus-
sichtlich ab Herbst 2009, den Fortgang dieses Prajekts mitverfolgen kénnen.
Fir das nachste Jahr ist zusatzlich noch eine Plakat-Aktion in Miinchen
geplant. Ergebnis wird schlieBlich ein groBes Bild sein, das dann vor Ort als
»Familienportrait« aufgehangt wird.

Mit der Idee einer »bespielbaren Landschaftsskulptur« hat das Team Rose-
marie Trockel mit Catherine Venart und TOPOTEK 1 im Jahr 2003 den Wett-
bewerb fiir den sogenannten »Bahndeckel« iiber dem Tunnel der Bahnlinie
Minchen-Rosenheim im neuen Stadtteil Theresienhohe gewonnen. Zur Zeit
wird der Entwurf realisiert, die Er6ffnung wird im Sommer 2010 stattfinden.

Zum Abschluss unser spektakularstes Projekt und mit
52 Metern auch unser Hochstes: die »Mae West« der
Kinstlerin Rita McBride, ein hyperbolisches Parabo-
loid aus Karbonstében. Eine groBe, aber transparente
»Stadtmarke« fiir den Effnerplatz im Miinchner Osten.
DerTitel bezieht sich auf die amerikanische Schauspiele-
rin Mae West, Sexsymbol der 20er Jahre, die beriihmt
war fiir ihre schlanke Taille. Die Arbeit hat jetzt schon
zahlreiche Spitznamen: von »Kiihlturm« Gber »Schirm-
stander« bis hin zu »Stricklieslk«—was man vielleicht auch
als eine Form der Annaherung interpretieren kann. Die
Realisierung ist fiir den Sommer 2010 geplant.

Rita McBride: »Mae West«, Tunnel
Mittlerer Ring Ost. Foto: Quivid/
Simulation: Werner Sobek Ingenieure
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Manuel Franke

Das Ringen um die beste Lésung

Was kann ein Kiinstler zur Vermittlung von Kunst am Bau beitragen? Hat der
Kinstler seinen Teil nicht bereits geleistet und nunist es die Aufgabe anderer,
das Werk der Offentlichkeit nahe zu bringen? Lieber wére ich zu einer Dis-
kussion Uber ein »brisanteres« Thema eingeladen worden — das waren meine
ersten Gedanken zum Werkstattgesprach mit dem Thema »Vermittlung«.

Doch es kam anders. Die Mitglieder des Podiums waren vor der Veranstal-
tung gemeinsam im Bundeswirtschaftministerium und wurden durch einen
freundlichen Mitarbeiter des Hauses durch die dortige Kunstsammlung
gefihrt. Hier wurde mir die Aktualitat des Themas erst deutlich: So sieht
Vermittlung also aus. Ein freundlicher Mitarbeiter des Hauses ist abgestellt,
Besuchergruppen durch die Raume zu fiihren und so gut er kann, etwas zu
den kiinstlerischen Arbeiten zu sagen.

Interessanterweise nahm der Mitarbeiter auch Bezug auf kiinstlerische
Wettbewerbsbeitrage, die nicht ausgewahlt wurden. Jeder Kunst am Bau
Auftrag ist ja das Ergebnis eines langen Prozesses, in dem mehrere Kinstler
Losungen fir die gegebene Situation und Architektur mit ihren baulichen,
asthetischen und gesellschaftlichen Bedingungen vorschlagen. Leider konn-
te man diese unterschiedlichen Beitrage, die bei der Flihrung erwahnt wur-
den, jedoch nicht sehen und wir mussten uns auf miindliche Informationen

und Kommentare verlassen.

Genau hier konnte ein moglicher Schlissel zur Lésung des Problems der Ver-
mittlung liegen: Die Wettbewerbsbeitrage zur Kunst am Bau sollten integra-
ler Bestandteil eines Gebadudes werden. So konnten Modelle oder wenigstens
Perspektiven des Architektur-Wettbewerbs einen festen Platz im Geb&aude
finden. Anstatt sie den Urhebern zuriick zu schicken, sollten sie erworben
und im neuen Haus verankert werden.

Die Folge ware eine enorme Intensivierung der Beschaftigung mit Kunst und
Architektur. Mitarbeiter des Hauses und Besucher hatten eine Grundlage
miteinander zu diskutieren und sich gegenseitig Perspektiven zu eréffnen.
Vor allem aber ware eine dauerhafte Moglichkeit geschaffen, verschiedene
Entwirfe im 6ffentlichen Gedachtnis zu halten — anders als mit einer Publi-
kation, die eine Weile massenhaft verfligbar und dann plétzlich vergriffenist.
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Manuel Franke: »Zeitenklammer«
(1995/97), Bundesamt fiir Migra -
tion und Fliichtlinge in Niirnberg.
Foto: Manuel Franke, © VG Bild-
Kunst, Bonn 2009

Das Ringen um die beste Losung im Kunst am Bau-Wettbewerb ware auf
diese Weise nachvollziehbar. Erst im Vergleich mit anderen Wettbewerbsbei-
tragen vermittelt sich die Besonderheit einer Aufgabenstellung. Aber auch
die schwierige Aufgabe eines Preisgerichtes, sich auf einen Vorschlag zu

einigen, wird erkennbar.

Der erste Kunst am Bau-Wettbewerb, an dem ich selber beteiligt war und
den ich gleichzeitig fir mich entscheiden konnte, fand in einem Gebaude aus
der NS-Zeit statt, einer ehemaligen Kaserne fir SS-Truppen. Das Thema der
Vermittlung stellte sich im besonderen MaB3e, denn ohne zusatzliches Wis-
sen wirde man meinen Entwurf heute nur unter visuellen Gesichtspunkten
beurteilen kénnen; man wiirde eine blaue glanzende Flache wahrnehmen,
nicht jedoch ihren Bezug.
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Die amerikanische Armee hatte das Gebaude jahrzehntelang genutzt und
dabei eine auffallige Veranderung vollzogen: Die kostbaren Naturstein-
elemente wurden séamtlich mit Kunstharzlack iiberzogen. (Wie hatte man
sich besser der allgegenwartigen Prasenz der ungeliebten Vorgeschichte
entledigen kénnen?) Da das Geb&ude unter Denkmalschutz kam, wurde die-
ser Lack nach der amerikanischen Nutzung aufwéandig entfernt und der
»ungeliebte« Stein kam wieder zum Vorschein. Diesen Umstand hatte ich
in meinem Entwurf »Zeitenklammer« zu einem zentralen Thema gemacht.

Als Kiinstler war ich also nach der Realisierung mit einer grundsatzlichen
Frage der Vermittlung konfrontiert: Soll ich mich als Kiinstler an der Ver-
mittlung meines eigenen Entwurfes beteiligen oder nicht? Ist es nicht falsch,
an der Vermittlung der eigenen kiinstlerischen Arbeit mitzuwirken?

Kaserne wahrend der amerikani-
schen Nutzung (lackierte Natur-
steinelemente in Fluren). Foto
links: Archiv M. Franke

Entfernung der amerikanischen
Lackschichten, 1995. Foto rechts:
Manuel Franke

Ich entschied mich fiir die Mitwirkung und entwarf selber eine Tafel, die mit
Abbildungen und einem aktualisierten Wettbewerbstext die verschiedenen
Elemente erlautert, um eine Wertschatzung fir die Zukunft zu ermdglichen.

Um auf meinen oben genannten Vorschlag an diesem konkreten Beispiel
zurickzukommen: Ich wiirde gerne erneut die Beitrage meiner Kollegen
anschauen, die damals im Wettbewerb ihre Entwiirfe fir das Bundesamt
entwickelten. Ebenso wiirde ich mit groBem Interesse die Konzepte der
Architekten studieren, die sich damals nicht fiir die BaumaBnahme durch-
gesetzt haben. All dies sollte integraler Bestandteil eines Gebaudes werden,
etwa so wie es selbstverstandlich ist, bestimmte Dokumente bei einer
Grundsteinlegung zu hinterlegen. Eine neue, intensivere Auseinanderset-
zung mit kinstlerischer und architektonischer Gestaltung ware die Folge.
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POSITIONEN

Dr.Andreas Kaernbach

Kuratorische Betreuung muss Kunst am Bau

nachhaltig machen

In vielen Hausern 6ffentlicher Institutionen werden Kunstschopfungen,
nachdem sie einmal verwirklicht und mit einem Fest eingeweiht worden sind,
dem Hausmeister anvertraut. Gewiss muss der Hausmeister die technische
Seite einer solchen Schopfung betreuen. Aber es kann damit nicht sein
Bewenden haben. Entscheidend ist vielmehr, dass dem eine dariber hinaus-

gehende Nachhaltigkeit der Kunst am Bau-Betreuung folgt.

Es ist infolgedessen unerlasslich, dass solche Kunstwerke von Kunstwissen-
schaftlern kuratorisch betreut und der Offentlichkeit prasentiert werden,
diese mithin Vermittlungsarbeit (ibernehmen. Bei groBen Institutionen ist
das sicher kein Problem: Da sollte es bei hundert oder tausend Mitarbeitern
maglich sein, dass auch ein Kunsthistoriker eingestellt wird, und sei es mit
einer Halbtagsstelle oder einer Dreiviertelstelle, so dass liberhaupt jemand
vom Fach als Ansprechpartner zur Verfiigung steht, der sich um diese Ar -
beiten kiimmert. Auch hinsichtlich der unmittelbaren konservatorischen
Betreuung macht es einen Unterschied, ob man mit dem Fachwissen des
Kunstwissenschaftlers einen Blick auf Kunstwerke wirft oder diese nur
unter technischen Aspekten betrachtet.

Dort, wo solche Mdglichkeiten nicht gegeben sind, weil die Institution zu klein
ist, wird es wohl meist in der Nahe ein Museum oder einen Kunstverein geben.
Dann muss dieses kleinere Haus versuchen, sich zu vernetzen und von diesen
Institutionen den entsprechenden Sachverstand, und sei es einmal in der
Woche, sei es einmal im Monat, in Anspruch zu nehmen, so dass wenigstens

auf diese Weise eine fachgerechte Vermittlung gewahrleistet ist

Jede kuratorische Betreuung muss dauerhaft angelegt und institutionali-
siert werden. Und diese Institutionalisierung muss — das ware eine zweite,
ganz wichtige Forderung — aus dem Haus selbst, in dem die Kunst am Bau-
Werke realisiert sind, erfolgen. Wenn diese Aufgabe einem Kunstwissen-
schaftler Gbertragen wird, befliigelt ihn dies bald zur Identifikation mit
dieser seiner Aufgabe. Diese bestimmt dann die Erfiillung seiner beruflichen
Tatigkeit. Dann wird die intensive kuratorische Betreuung zu seinem
Programm. Er wird Kunst in zwei Richtungen vermitteln: in die Sphare des
eigenen Hauses, zu der Belegschaft, zu den Mitarbeitern, aber auch nach
auBen hin, zu den Biirgern.
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Solches Bemiihen setzt natiirlich voraus, dass die Hauser gedéffnet sind, und
zwar nicht nur einmal im Jahr am Tag der Offenen Tur. Warum nicht auch
samstags und sonntags? Da findet doch im Haus nichts Hinderliches statt.
Da kénnten die Birger hineingelassen werden — und die Biirger sind erfah-
rungsgemal interessiert und haben dann auch ein ganz anderes Versténdnis

fur die Institution, wenn sie sie kennenlernen.

Zu solchem Vorhaben gehort zweitens unbedingt eine Art Schaufenster, ein
Schauplatz, an dem Diskussionen Uber die Kunst im Haus und andere Veran-
staltungen stattfinden, Werkstattgesprache z.B. oder Podiumsdiskussionen,
bis hin zu Ausstellungen, die beispielsweise einer der Kiinstler konzipiert oder
denKinstler vorstellen, der in dem Kunst am Bau-Prgjekt vertretenist.

Wenn man sich Kunst in 6ffentlichen Gebauden leistet, dann ist man auch in
der Pflicht, diese zwei Dinge zu tun, dafiir zu sorgen, dass eine kompetente
dauerhafte Betreuung und Vermittlung stattfindet sowie ein Schaufenster
nach auBen zu den Biirgern hin gedffnet wird. Und das ist nicht nur eine
Pflicht, sondern das gerade ist die Chance, die durch Kunst am Bau-Praojekte
eroffnet wird, die Chance, liber die Kunst im Haus mit den eigenen Mitarbei-
tern und mit der Offentlichkeit ins Gesprach zu kommen.
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POSITIONEN

Leonie Baumann

Kunst. Kontext. Rezeption.Vermittlung.

Das Bemiihen um eine Annaherung an Gegenwartskunst ist ein sinnstiften-
des Unterfangen, wenngleich es hier nicht um einen einheitlichen Lern- und
Lehrprozess gehen kann, da es auch keine allgemeingiltige Auffassung zur
Gegenwartskunst gibt. Die Auseinandersetzungen zu zeitgendssischem
kiinstlerischem Schaffen in den letzten zwei Jahrhunderten haben immer
wieder gezeigt, dass die Meinungen auseinander gehen und sich gar als
unversohnliche Positionen begegnen konnen. Die weitaus kiirzere Geschich-
te der Kunst am Bau ist in gewisser Weise eine Widerspiegelung dieser Dis-
kussionsprozesse. Hier finden wir alles wieder, was die Rezeption und auch

die Vermittlung zeitgenossischer Kunst ausmacht.

Die Realisierung mancher Wettbewerbsentwiirfe scheiterte daran, dass
sie fir die vorherrschende Kunst am Bau-Auffassung vermutlich zu frih
entwickelt worden waren, wie der Entwurf von Edward Kienholz. Der hatte
Anfang der 1980er Jahre fir den Ernst-Reuter-Platz in Berlin einen gro3en
Springbrunnen vorgeschlagen, der in Form einer Auto-Waschanlage einen
Mercedes der Super Klasse zu Schrott schrubbeln sollte. Die Nutzer, die
Lehrenden und Studierenden der Technischen Universitat hatten damals
vergeblich zu vermitteln versucht, dass sie diesen Brunnen gerne vor ihrer
Tire gesehen hatten. Heute ware dieser Platz fiir Berlin sicherlich eine ahnli-
che Touristenattraktion wie der Tinguely-Brunnen in Basel. Auch die tiberdi-
mensionierten Foninstallationen zur Erganzung des Charlottenburger Tores
von Dennis Oppenheim hatten der architektonisch gebeutelten Situation an
der StraBe des 17. Juni in Berlin die optisch wie gestalterische Erganzung
gegeben, wenn sie denn realisiert worden wéren. Die Befirworter hatten
sich in der Jury nicht durchsetzen kénnen, letztendlich wurde kein Entwurf
umgesetzt. Es gab Ideen, die zu ihrer Zeit hochst umstritten waren und die
sich heute, Jahrzehnte spéter, groBer Beliebtheit erfreuen, wie die Skulp-
turen von Niki de Saint Phalle in Hannover oder gar zum Wahrzeichen des
Standortes wurden, wie die hoch aufragende Stahl-Skulptur von Hans Uhl-
mann vor der Deutschen Oper in Berlin.

Die meisten Kunstwerke werden jedoch kaum noch bewusst wahrgenommen,
fiihren ein Schattendasein und/oder sind fiir die Offentlichkeit schlichtweg
nicht existent. Selten gibt es Hinweise auf die Standorte, die Verfasser oder
Entstehungszusammenhange. In Kunstinstitutionen ware ein solcher Umgang
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mit Kunst undenkbar. Nun ist es zugegebenermaBen die Hauptaufgabe von
Kunstinstitutionen oder Museen, ihre Programme zu vermitteln, was bei den
meisten Nutzern der Geb&aude, die in den Genuss von Kunst am Bau-Aktivita-
ten kommen, in der Regel nicht der Fall ist. Trotzdem kdnnten einige Vermitt-
lungsstrategien durchaus libertragen werden, um einen anderen Umgang

mit Kunst am Bau zu etablieren.

Schon kleinere MaBnahmen kdnnten Informationen vermitteln, z.B. Text -
tafeln mit Hinweisen auf das Kunstwerk, seinen Entstehungsprozess und
weitere Hintergrundinfos geben. Die Webseiten der Hauser, Institutionen,
Nutzer sollten nicht nur Informationen Gber ihren Standort, die oft Details
der historischen und architektonischen Geschichte enthalten, veroffentli-
chen, sondern auch zur Kunst. Denkbar ware auch die Veroffentlichung von
Ausziigen aus Preisgerichtsprotokollen mit der Darstellung der engeren
Wahl, denn wie viel Kreativitat und auch interessante kiinstlerische Ansatze
werden nicht realisiert. Der Entscheidungsprozess bliebe so auch nach
Abschluss der Wettbewerbsverfahren transparent. Zusatzlich zu der vor-
bildlichen Publikationsreihe zu den Kunst am Bau Praojekten des Bundes wiir-
den Flyer oder Postkarten, an den einzelnen Standorten ausgelegt (s. Qui-
vid-Programm in Miinchen), die Breitenwirksamkeit enorm erhéhen. In Berlin
mit der Dichte realisierter Kunst am Bau-Praojekte ware ein regelmaBiges
Fihrungsprogramm fiir einen groBen Kreis interessierter Personen ein her-
vorragendes Angebot. Von einigen Kiinstlern
bin ich immer wieder auf die Idee eines Kunst
am Bau —und Kunst im 6ffentlichen Raum-
Wikipedia angesprochen worden. Eine super
Idee, fir deren Realisierung in der NGBK
bereits erste Ideen existieren, wenn sich
Sponsoren oder Geldgeber fanden, die das
erforderliche Startkapital zur Verfiigung
stellen. Einmal entworfen und angelegt, mit
technischen Details zeitgemaB ausgestat-
tet, wiirde sich ein solcher Infopool selbstan-
dig weiter entwickeln und eine wahre Fund-
grube an Informationen Gber Kunst am Bau
und Kunst im 6ffentlichen Raum werden —
und zwar auch lber nichtrealisierte Projekte!
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POSITIONEN

Werner Schaub
Vermittlungsaufgaben und Potentiale aus Sicht der
Kiinstlerverbande

»Die Kunst ist eine Vermittlerin des Unaussprechlichen«

Goethe: Maximen und Reflexionen

Die Akzeptanz von Kunst am Bau bei den Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern
im Haus ist vermutlich in erster Linie abhangig davon, ob entsprechende

Informationen tUber Werke sowie deren Urheber vorhanden sind.

Es sollte eigentlich selbstverstandlich sein, dass neben jedem Werk zumin-
dest die tblichen Angaben zu finden sind: Name des Kiinstlers/der Kiinstle-
rin, Titel, Technik und das Jahr der Entstehung. Leider gibt es zu viele Beispie-
le, die nicht einmal diese minimalste Form der Information bieten. Dieses
Manko zu beheben, ware ein erster, unabdingbarer Schritt. Diese MaBnahme
konnte aber durchaus erweitert werden, etwa mit einer Kurzbiografie, die
vielleicht erganzt um ein, zwei Satze zum ausgestellten Werk ein Schritt in
Richtung Vermittlung ist.

Solcherart Kurzinformation sollte sich dann auch in den Broschiiren wieder-
finden, die es nicht nur fir die Ministerien, sondern fiir nahezu alle nachge-
ordneten Behorden oder andere Einrichtungen gibt. In solchen Publikationen
findet meistens auch die Kunst am Bau im Haus Erwahnung, haufig jedoch ist
nicht einmal der Name des Kiinstlers/der Kinstlerin zu finden, geschweige
denn weitergehende Informationen zum Werk vor Ort. Parallel dazu waren
Flihrungen durch Fachpersonal denkbar, etwa in der Form, wie es im Verwal -
tungsgebaude der Lufthansa in Frankfurt/Main praktiziert wird. Dort kén-
nen Gruppen, die das Haus besichtigen, eine Kunsthistorikerin »bestellenc,
die eine professionelle Flihrung anbietet. Auch die Beschéaftigten im Hause
konnen solche Fiihrungen in Anspruch nehmen. Ein Service, den sich nur eine
Firma wie die Lufthansa leisten kann, ist das sicher nicht, da die Kunsthisto-
rikerin auf Honorarbasis arbeitet.

Mit der Kunst am Bau geriert sich die Bundesrepublik Deutschland als Kultur-
nation. Die genannten MaBnahmen sind geeignet, diesem Anspruch Geltung
zu verschaffen. Der BBK regt an, solche MaBnahmen zu formulieren und sie
auf diese Weise verbindlich zu machen.
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DEBATTE

Ein Tag der 6ffentlichen Kunst?

Das Thema Vermittlung von Kunst am Bau stie3 auch beim Publikum
auf groBes Interesse, so dass zwischen dem Podium und der Zuho-
rerschaft ein lebendiger Dialog entstand. Einige wertvolle zusatzli-
che Hinweise zum Thema wurden geduBert. Besonders beeindruckte
ein Vorschlag: Analog zum Tag des Offenen Denkmals oder dem Tag
der Architektur kénnte es einen Tag der Offentlichen Kunst geben,
der bundesweit Aufmerksamkeit auf das Thema lenkt.

»Eine groBere Aktion ware ein Tag der Kunst am Bau,
der Kunst im 6ffentlichen Raum, der dann entsprechend
von kompetenter Stelle aus begleitet wiirde.«

Diskutiert wurde auch die Unterstiitzung, die dem jeweiligen Auslo-
ber von der Jury in Sachen Vermittlung zukommen kénnte. Der Aus-
lober ist durch seine Funktion zur Vermittlung und zur Pflege seiner
Kunst am Bau verpflichtet. Zumindest ideell hat die Jury durch ihre
Fachkompetenz Moglichkeiten, dem Auslober Hinweise zum kiinftigen
Umgang mit den Kunstwerken zu geben.

Diesen Anregungen werden BMVBS und BBSR im nachsten Arbeits-
programm von Kunst am Bau nachgehen. Vor allem aber wird sich der
Bund der Aufgabe, Kunst am Bau und ihre Bedeutung zu vermitteln,
weiterhin widmen. Kunst am Bau bedeutet auch: In knapp 60 Jahren
ist in der Bundesrepublik Deutschland eine der gréBten und zugleich
eine der unbekanntesten Kunstsammlungen in 6ffentlicher Hand
entstanden. Deren Glanzpunkte sind die besten Argumente fir die
Notwendigkeit von Kunst am Bau. Und dass mit dem Flughafen Berlin
Brandenburg International BBI nun auch ein herausragender Infra-
struktur-Bau mit Kunst am Bau ausgestattet wird, zeigt die Poten-
ziale, die es hier noch zu realisieren gibt.
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gedruckter Form kénnen zum Teil noch angefordert werden beim Bundesinsti-
tut fiir Bau-, Stadt- und Raumforschung (BBSR) im Bundesamt fiir Bauwesen

und Raumordnung (BBR) unter folgender Anschrift: KunstamBau@bbr.bund.de
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Kunst am Bau ist integraler Bestandteil der Bauherrenaufgabe des Bundes und
Gegenstand eines baukulturellen Bildungsauftrags. Dennoch wird Kunst am Bau
immer noch unzureichend wertgeschatzt, iibersehen oder gar als Storung emp-
funden. Welche Moglichkeiten es gibt, Kunst am Bau als wertvollen, eigenstandigen
Beitrag zur Aussage eines Gebaudes zu etablieren und zu ermitteln, war Thema des
7.Werkstattgesprachs in Berlin. Diskutiert wurden, inwieweit Rezeptionsbedin-
gungen starker genutzt werden konnen und welche Instrumentarien es gibt, um

I O CZiclt zur Starkung von

Kunst am Bau beizutragen.

Dezemher 2009
Auch die nachsten Werkstattgesprache werden in dieser Reihe dokumentiert.
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