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Ausgehend von der Literatur entwickelt sich die fdrlogie zunehmend zu einer medien-
Ubergreifenden Erzéahltheorie, die neben literagaciiexten auch Erzahlungen in anderen
Medien bertcksichtigt und damit auf wissenschdfdicSeite der Tatsache gerecht wird, dass
»das Narrative gerade in der heutigen Medienkudsetischaft ubiquitar zu sein scheiht.
Dieser transmedial agierenden Erzahlforschung trugelen vergangenen Jahren einschlagi-
ge Sammelbénde deutsch- und englischsprachigeeenz Rechnung. Der von Ansgar und
Vera NUnning herausgegebene Sammelliazdhltheorie transgenerisch, intermedial, inter-
disziplinaf beispielsweise hat diese Entwicklung der Narrafielebenso aufgegriffen wie
die von Marie-Laure Ryan editierte Textsammlugrative across Media. The Languages
of Storytelling® Selbst allgemeine Einfilhrungsbénde in die Erzablile erfassen die sukzes-
sive Erweiterung des Narrationsbegriffs auf nictarhrische Erzahlformen, so beispielsweise
der EinbezugndererMedien in David Herman¥he Cambridge Companion to Narratie
wodurch deutlich wird, dass die Narratologie ihé&egenstandsbereich erweitert hat und tber
den Anspruch verfugt, sich in ihren theoretischdxeilegungen nicht nur auf narrative litera-
rische Texte zu beschranken.

Mit Nicole Mahnes Monografi@ransmediale Erzéhltheorie. Eine Einfihruhggt in der
Tradition dieser »produktiven Grenziiberschreiturgemn der Versuch vor, Beschreibungs-
kategorien zu entwickeln, die jeweils medienspseife Aspekte von Narrationen, die Uber
unterschiedliche Medien erzéahlt werden, berickgjeht sollen. Denn, so die grundlegende
Arbeitshypothese von Mahne, »Erzahlmedien [...] destadurch ihre internen Strukturge-
setze den Erzahlinhalt entscheidend mit« (9). Didggtidie Verfasserin Wert auf die medien-
spezifische Uberpriifung und eventuell notwendigét®entwicklung traditioneller Modelle
der Erzahltheorie, denn die diversen »Darstellwastiken lassen sich nicht verlustfrei von
einem Medium auf das andere Ubertragen, so dassdascAnalyseinstrumentarium an das
jeweilige Medium anzupassen ist« (18). Mit diederoretischen Ausrichtung wird der An-
spruch dieser Einfuhrung den Anforderungen an &iaesmediale Erzahltheorie durchaus
gerecht. Denn eine Narratologie, die fir die digardedien, in denen sich Erzahlungen ma-
nifestieren kdnnen, entsprechende AnalysekategatieNerfligung stellen mdchte, sieht sich
der Herausforderung gegenuber gestellt, die Spazder unterschiedlichen Ausformungen
der Narrationen, die durch das jeweilige Medium sethe Ausdrucksmadglichkeiten vorge-
geben sind, in eine Erzahltheorie zu integrieremdeém Anspruch gerecht werden kann, ohne
Simplifizierungen und mit der entsprechenden Nothgkeit zur Differenzierung fur unter-
schiedliche narrative Medien Giiltigkeit zu beanshan.

Der erste Teil deffransmedialen Erzahltheorist von theoretisch orientierten Kapiteln ge-
pragt, die sich mit dem Begriff des Erzahlens, B&menten einer Geschichte und der Be-
stimmung narrativer Medien auseinandersetzen. Castéd zum Begriff des Erzahlens ver-
sucht, die Geschichte der Erzahltheorie unter @soderen Beriicksichtigung der Ansatze
zu rekapitulieren, die in ihren theoretischen Enferii nicht ausschliel3lich auf literarische
Texte bezogen sind. Mahne legitimiert in diesemitchplie Notwendigkeit einer transmedial
orientierten Narratologie, die davon ausgeht, diassjeweilige Medium die Form der erzah-
lerischen Vermittlung pragt und diese aufgreifensmjundem die Analysekriterien jeweils
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angepasst werden. Im darauf folgenden KapiteldegiAutorin die Grundelemente einer Ge-
schichte unabhangig vom Medium dar, ohne allerdoeyswufhin im weiteren Verlauf ihrer
Einfuhrung explizit zurickzukommen. Die theoretisch/oriiberlegungen werden schlief3lich
mit Uberlegungen zum Medienverstandnis abgeschiod3abei gelangt Mahne zu einem
nicht weiter reflektierten und damit problematiscidedienbegriff, der die diversen Medien,
in denen sich Narrationen manifestieren kénnenuadsrschiedliche »Erz&mttunger (22)
begreift. Der an sich schon problematische Gattomgsff wird hier auf Medien angewendet,
ohne dass dargelegt wird, inwiefern dieser daziggeesein soll, die verschiedenen narrati-
ven Medien voneinander zu differenzieren. Daruleauds wird die Notwendigkeit einer um-
fassenden Bestimmung und Herleitung des zugruntbgtge Begriffs der Transmedialitat
Ubersehen — lediglich in der Einleitung wird dieSerminus in Anlehnung an Irina O. Ra-
jewsky kurz aufgegriffen, wonach damit medienungsehe Phanomene erfassbar sind, die
in unterschiedlichen Medien mit jeweils spezifistciMitteln erzahlt werden kénnen.

Nach diesen theoretischen Vortberlegungen, diewdff Seiten entfaltet werden, setzt sich
der zweite Teil der Publikation mit finf verschiede Medien auseinander, die sukzessive
dahingehend beschrieben werden, welche Erzahlteammeweils vorherrschend sind und mit
welcher Terminologie die medienspezifischen Besdmten der Narrationen in den jeweili-
gen Medien erfasst werden kbnnen. Die narrativedidfe auf die sich die Autorin dabei be-
zieht, sind der Roman, der Comic, der Film, dassHi& und die Hyperfiktion, ohne dass die
Auswahl und damit die Beschrankung auf diese Metkélektiert wird. Zwar handelt es sich
bei diesen Medien um relevante Untersuchungsgeisest doch es verwundert, dass in einer
Einflhrungin die Transmediale Erzahltheorieeuere Medien wie beispielsweise das Compu-
terspiel keine Beachtung finden, obwohl in den tgsisissenschaftlichen Auseinandersetzun-
gen mit diesem Medium in den letzten Jahren ingimEe die Frage nach der Narrativitat in
den Vordergrund gestellt wurde.

Die Ausfiihrungen zu den jeweiligen Medien, dieimzelnen Kapiteln auf ihre zentralen nar-

rativen Strategien hin untersucht werden, gewakegr, aber knappe Einblicke in die me-

dienspezifischen Erzéahltechniken. Zunachst werdgmad des Romans die wesentlichen
Termini der Narratologie eingefuhrt. Die Festlegung die Erzahlform Roman zeugt von

einer geringen theoretischen Reflexion, da unkieibh wieso andere fiktionale Prosaformen
wie Erzahlungen oder Novellen ausgeschlossen weienanschlielende Auseinanderset-
zung mit den weiteren narrativen Medien folgt keiemheitlichen Struktur, was unter ande-

rem darin begrtindet sein kann, dass jedes Medidrspazifische Art und Weise erzahlt. Fir

die Konzeptualisierung einer transmedialen Erzé&bitie ware es dennoch wiinschenswert
gewesen, bereits etablierte Kategorien der Erzétiit gleichermal3en in Bezug zu den un-
terschiedlichen Medien zu setzen, um davon ausgebestimmen zu kénnen, welche Erzahl-
techniken fur welches Medium von Relevanz sind fimavelche Medien das anhand der Li-

teratur entwickelte narratologische Grundkonzepkarz greift und welche Analysekatego-

rien entsprechend angepasst oder sogar erweitestewenissen. Die Ausfuhrungen sind je-
doch uneinheitlich: So verweist Mahne beispielse@msBezug auf alle finf von ihr behan-

delten Medien auf die vom Medium abhangigen Raund Zeitdimensionen, wahrend zent-

rale Kategorien wie die Fokalisierung oder die Blirétanzen nur in Bezug auf ausgewahlte
Medien explizite Berticksichtigung finden. Dies tigit insbesondere dann, wenn beispiels-
weise narrative Instanzen in Bezug auf ein konkrdtedium erwahnt werden, ohne dass die-
se erzahltheoretische Kategorie fur das jeweiligsdiMm umfassend konzeptualisiert wird.

Dies verhindert auch einen strukturellen Verglaien einzelnen Erzahlkategorien in den be-
handelten Medien, auf den weitestgehend verzietitelf obwohl dies gerade hinsichtlich des

Anspruchs des Bandes von grol3erer Bedeutung ware.



Das Kapitel zum Comic als narratives Medium vermagiberzeugen, da die Ausfiihrungen
zu diesem Schrift-Bild-Medium ausdifferenziert simod die medienspezifischen Formen der
Erzahlung gut herausgearbeitet werden. So wirdplessveise die Zeitgestaltung in Comics
anhand konkreter Beispiele und Abbildungen hergalein Bezug auf die anderen behandel-
ten Medien werden Beispiele dagegen eher spéarimaesetzt. Der divergente Umfang der
einzelnen Kapitel — 33 Seiten zum Comic stehenpiEsveise sechs Seiten zum Horspiel
gegenuber — wird zwar in der Einleitung kurz refilet, die Notwendigkeit erschliel3t sich
jedoch in der Lekture der einzelnen Kapitel nida,die gelungene Differenzierungsarbeit in
Bezug auf das Medium Comic nicht fur alle Mediettege kann. Darlber hinaus greift die
Einfuhrung auch in anderer Hinsicht zu kurz: AspettésWaseiner Erzahlung werden bei-
spielsweise kaum in die Ausfihrungen mit einbezo#etegorien wie die Diegese, also die
erzahlte Welt, die medienspezifisch unterschiedfjetaltet wird, werden demnach ebenso
vernachlassigt wie unterschiedliche medienspeniés€igurenkonzepte. Dies verwundert
umso mehr, als die erzahlte Welt beispielsweisgeim Kapiteln zu Comics und zu Hyperfik-
tionen am Rande erwéahnt wird, aber nicht in adauabrm theoretisch bestimmt wird. In
Bezug auf die Anforderungen an eine Einfuhrungigierdem festzuhalten, dass der medien
spezifische Forschungsstand oft ebenso wenig Bsiditigung findet, wie anhaltende Dis-
kussionen zu spezifischen Feldern der Narratoldgteverweist das Kapitel zum Film bei-
spielsweise nicht auf die unterschiedlichen Tradglinien innerhalb der Filmnarratologie,
die ebenso von einer literaturwissenschaftlichem wan einer kognitiv ausgerichteten Tradi-
tion gepragt isf,noch werden zentrale Beitrage zu der Erforschimey enedienspezifischen
Erzahltheorie aufgegriffen, wie die Vernachlassguer Schriften von Christian Metz auf-
zeigt, dessen filmsemiotische Uberlegungen durcRalsvanz fiir eine spezifische Filmnar-
ratologie aufweisen. Die anhaltenden narratologisddiskussionen um den komplexen Be-
reich der Fokalisierung — um ein Beispiel fir gpeafisches Feld der Narratologie zu nennen
— werden ebenso wenig reflektiert. Mahne begniait siit einem Verweis auf Gérard Genet-
te und Mieke Bal, die zwar in Bezug auf die Fokatisng zentrale Aspekte angesprochen
haben; auf die Diskussionen, die durch die jeweiligrokalisierungskonzepte ausgelést wur-
den, und deren Bezug zu anderen terminologischesudken, sich der Perspektivengestal-
tung in Narrationen zu nahern, wird jedoch kaungegangen. Auch strittige Diskurse, wie
beispielsweise die Frage nach der narrativen lastanFilm, werden nur am Rande aufge-
griffen und mit Hinweisen aufoice-overErzahler verkirzt abgehandelt.

Der zugrunde gelegte Ansatz dieser medienlbergogfe Erzéhltheorie ist positiv zu bewer-
ten, da die Notwendigkeit besteht, den vielfaltigeadialen Erzahlformen auf theoretischer
Ebene Rechnung zu tragen. Um zu einem ersten Ekdon medienspezifischen Erzahl-
techniken zu gelangen, ist ein Blick in den Bandchaus lohnenswert, da die Autorin in ge-
blindelter Form darlegt, wie Narrationen in einzeliedien durch die medienspezifischen
Ausdrucksmittel geformt werden. Allerdings sind Aiesfiihrungen selbst — oder gerade — fir
eine Einleitung zu knapp geraten. Neben der genitigeoretischen Reflexion weist das Buch
auch vermeidbare formale Mangel auf, wovon zahtesi€llichtigkeitsfehler und einige Wie-
derholungen Zeugnis ablegen. Nicole Mahmesnsmediale Erzahltheorie. Eine Einfihrung
stellt demnach zwar eine Grundlage fur mediensigehé Erzahlformen einzelner Medien
dar, wird jedoch dem Anspruch an eine Einfuhrunglisses hochkomplexe Feld nicht ge-
recht und offenbart, dass die transmediale Erzébith einer umfassenderen Konzeptualisie-
rung bedarf.
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