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Carolin Emcke

|_audatio auf Christian Petzold

Rede zur Verleihung des
Julius-Campe-Preises

Mit seinem Film »Transit« macht Preistriger Chris-
tian Petzold deutlich, wie die Worte Anna Seghers
aus dem Jahre 1942 mit unserer Gegenwart eng ver-
bunden sind. Er zeigt, was es heifdt, in der Schwe-
be der Transitzonen zu verharren ohne dabei die
Poesie seiner literarischen Vorlage zu verlieren.

Die Publizistin Carolin Emcke hat die Laudatio auf
Christian Petzold gesprochen. Sie selbst berichtete
tiber Jahre hinweg aus Krisengebieten und engagiert
sich heute mit kiinstlerischen Projekten und Inter-
ventionen besonders zu den Themen Flucht und
Menschenrechte. 2016 hat sie den Friedenspreis des
deutschen Buchhandels erhalten. Es folgt die Lau-
datio auf Christian Petzold im direkten Wortlaut.

»Es gibt kein reines Ereignis«, schreibt der franzo-
sische Kunsthistoriker und Philosoph George Didi-
Huberman in dem wunderbaren, kleinen Text
»Sehen versuchenc, »hoffen wir also nicht, dessen
exakte Erinnerung zu finden. Alles hingt ab von
der Erinnerungskonstruktion, das heisst, von der
Montage dessen, was gegeben ist (...) mit dem, was
nicht gegeben ist (...) Alles hingt davon ab, wie
jeder gestiitzt auf Brocken, die Zeit der Geschichte
organisiert, durcharbeitet und neu montiert.«

»Es gibt kein reines Ereignis« - das gilt fir die Er-
innerung und es gilt fiir die Literatur. Nicht die
exakte Erinnerung zu suchen - das ist schon, was
Anna Seghers sich aufgetragen haben muss, als sie
»aus dem, was gegeben war« und »dem, was nicht
gegeben war« einen Roman entwickelte: aus ihrer
eigenen Flucht mit ihren Kindern aus Berlin iiber
die Schweiz nach Paris, dann nach Marseille, dann
schlielich, endlich, mithilfe von Gilberto Bosques
und dem mexikanischen Generalkonsulat ins Exil
nach Mexiko - und den imaginierten Figuren,
Orten, Stimmen.

»Gestiitzt auf Brocken«, »die Zeit der Geschichte
organisierend, durcharbeitend und neu montie-

rend«, schrieb Seghers »Transit«, eine Konstruktion,
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in der die Erfahrung einer Gefliichteten das exis-
tentielle Material bildet: die permanente Angst, die
alle kennen, die verfolgt und misshandelt werden,
die Verwirrung, die alle kennen, denen auf einmal
die Rechte abgesprochen werden, die nicht verste-
hen konnen, warum anormale Gewalt auf einmal
als normal gelten soll. Seghers erzahlt von dieser
existentiellen Verlorenheit im Transitorischen, in
diesem Nicht-mehr-da und Noch-nicht-angekom-
men, die alle kennen, die ohne giiltige Papiere da-
stehen, aber vor allem ohne Zeit, in der es sich
einrichten lieSe.

Ich weif§ nicht, wie Christian Petzold »Transit« ge-
lesen hat, aber ich vermute, dass er darin keine blo-
Re Literatur finden wollte, sondern dass er diesen
Roman eben wie eine eigene kostbare Erinnerung
genommen hat, wie etwas, das er selbst erlebt und
durchlitten hat, etwas, das ihn seither begleitet, das
in thm Spuren und Chiffren hinterlassen hat, etwas,
das immer schon aus dem, was gegeben war und
dem, was nicht gegeben war, bestand.

Und er hat diese Struktur dsthetisch wiederholt: der
Film »Transit« nimmt wiederum das Buch , Transit®
als Erfahrung, die sich organisieren, durcharbeiten
und neu montieren lisst: der Film nimmt das, was
gegeben war in dem Roman, und das, was nicht
gegeben war, und schafft eine andere Wirklichkeit,
in der der Text aufgehoben und verwandelt ist.

Ich weif} nicht, aber ich vermute, durch Christian
Petzold zieht sich Literatur grundsitzlich als ob sie
selbst erlebt, erfahren, erinnert wire, ich vermute,
in Christian Petzold tauchen literarische Bilder,
Wortfetzen, Figuren, Landschaften auf, wie in Triu-
men, unwirklich und wirklich zugleich, und, wie in
der Traumdeutung nimmt er die Motive und Zei-
chen einzeln auf und versucht sie zu dechiffrieren.
Ich vermute, so schaut Christian Petzold in der Ge-
genwart, wenn er die Zeitung liest oder nur durch
die Straflen geht: dass er Spiegelungen entdeckt mit
den Erinnerungen aus der Literatur: sodass die Mi-
granten im heutigen Europa, die Menschen, die im
Mittelmeer ertrinken, in Lastwagen-Containern er-

sticken, in Gefingnissen gedemiitigt und vergewal-
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tigt, in Bussen angegriffen und angeschrien werden,
die Gefliichteten im Heute, die Menschen, die auf
den Biirgeraimtern stehen oder in Parks ihre Korper
verkaufen, die Menschen im jetzigen Transit spie-
geln thm die Erinnerung an die aus dem fritheren
Transit, dem Roman und der Wirklichkeit des Jah-
res 1940/41, von dem Anna Seghers erzihlt.
»Betrachten heisst sich 6ffnen«, schreibt George
Didi-Huberman, »es beansprucht jede Sekunde, je-
des Stiick Energie, jede Bewegung - Motion oder
Emotion - des Korpers und der Seele. Es verdndert
alles. Es spaltet unsere Zeit.«

Meist werden Regisseure als diejenigen, die etwas zu
zeigen vermogen, beschrieben, aber bei Christian
Petzold scheint mir zunichst einmal das Besondere,
dass er etwas zu betrachten vermag. Er 6ffnet sich im
Betrachten - und er zeigt uns wie das geht: so zu be-
trachten, dass es alles verindert, wenn wir uns 6ffnen.
Er macht sich durchlissig. Durchlissig fiir die
Schichten der Erinnerung, die sonst gern schon
separat sortiert werden, hier die Vergangenheit, die
abgeschlossene, die nur mehr im historischen Ge-
denken, in formelhaften Ritualen betrachtet wird,
damit sie blof§ weit weg von uns selbst bleibt, damit
wir uns beschiitzt wissen vor der Schuld, die mehr
sein muss als etwas, zu dem man sich bekennt. Pet-
zold betrachtet so, dass sein Blick diese Umman-
telung der Vergangenheit aufspaltet, er 6ffnet sich
fiir das, was sie bereithalt an Beunruhigendem, an
Bedringendem, an Furchtbarem, an Schmerz - und
er hilt das aus.

Jenseits von all der asthetischen Klugheit, all der
dramaturgischen und erzihlerischen Tiefenschirfe,
die seine Filme auszeichnen, ist es das, wofiir Chris-
tian Petzold jeder Preis zugedacht gehort. Dass er
sich 6ffnet und aushilt, was es an Schmerzlichem

zu betrachten und empfinden gibt.

In der Schwebe

»Dass Du gar nicht da bist in ihrer Welt« heifit
es an einer zentralen Stelle in »Transit«, und damit
ist die Kern-Erfahrung von Gefliichteten markiert:
dass sie nicht gesehen werden von den Verschonten
(wie Primo Levi das nannte), »Dass Du gar nicht
da bist in ihrer Welt«, das beschreiben alle Ausge-

schlossenen oder Eingeschlossenen, die Erfahrung
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der sozialen Unsichtbarkeit, der sie zu Zombies
oder Gespenstern macht, durch die andere hin-
durchsehen konnen. Diese Unsichtbarkeit, diese
Abgetrenntheit von der Welt der anderen, diese per-
manente Angst entdeckt zu werden als Rechteloser,
das ist die affektive Textur, aus der Seghers ihren
Roman webt, und es ist diese Unsichtbarkeit, der
Petzold etwas entgegensetzen will. Damit sie gese-
hen werden, endlich, muss er sie nicht nur sichtbar
machen, ithnen nicht nur Zeit geben, ithnen nicht
nur etwas Individuelles zueignen, sondern er muss
sie aus der Distanz holen, in der sie als literarische
Figuren oder als historische Personen bleiben. Er
muss sie in unsere Welt holen und in unsere Zeit.
Petzold erreicht diese Spaltung der Zeit durch eine
Doppel-Belichtung, in dem er seinen Film die li-
terarische Erzdhlung von Seghers erzihlen lasst
(und ab Minute 13 auch tatsichlich als Erzihl-
stimme einen basso continuo schafft), aber ohne
jede dsthetische Rekonstruktion, ohne historische
Kostiimierung, ohne das Pseudo-Authentische, mit
dem schlechte Filmemacher gerne das wahrhaftige
Erzihlen zerstoren.

Es ist viel geschrieben worden tber diese Dop-
pel-Belichtung, tiber die Gleichzeitigkeit von Figu-
ren und Erfahrungen aus der erzihlten Zeit des Ro-
mans, dem Transitorischen der Menschen auf der
Flucht im Jahr 1941, und dem Stadtbild des Mar-
seille der Gegenwart, der Kleidung, den Autos, den
Objekten des Alltags aus dem Jahr 2017. Ich wiirde
trotzdem noch gern dariiber sprechen, denn mir
scheint, dass ein wenig vernachlissigt wurde, was
eigentlich die Funktion dieser Parallelitit aus ver-
gangener und gegenwirtiger Erzahlperspektive ist.
Zunichst, das 1st das Erste, iibersetzt Petzold die
Erfahrung des Transits nicht einfach aus der Ver-
gangenheit in die Gegenwart, sondern er hilt sie
im permanenten Schwebezustand, in etwas Flir-
rendem. Als Zuschauer pendeln wir zwischen den
verschiedenen Erzihl-Zeiten, sind irritiert, etwas
nervos, weil unsere Seh-Erwartungen dauernd ge-
stort werden, weil etwas aus den Fugen geraten
ist: was Historisch sein sollte, ist auf einmal gar
nicht Historisch, es geschieht jetzt. Petzold findet
fir diese Erfahrung des Transits eine filmische Ent-
sprechung, in der die Zeitlichkeit des Films ebenso
unsicher, ebenso instabil, ebenso beweglich ist wie

die der Menschen, von denen sie erzihlt.

Dialog mit Bibliotheken 2019/1

33



34

Zeitpunkte

Das ist nicht nur eine dsthetisch geniale Form, son-
dern auch eine politische Setzung: die Fliichtigen
der Vergangenheit werden von Polizisten der Ge-
genwart gejagt, die Visa-Passagen der Vergangenheit
gelten fiir die Schiffe der Gegenwart, das Mittel-
meer, iiber das die Menschen vor dem Faschismus
der Vergangenheit flichen wollten, ist dasselbe, auf
dem heute die Seenotretter kriminalisiert werden,
die thnen zu Hilfe kommen wollen. Christian Pet-
zold erzahlt »Transit« so, dass die Verschiebung der
Zeitlichkeiten, diese permanente Disruption, uns
aufweckt, uns irritiert, uns bedriangt. Wir konnen
nicht einfach nur passiv zuschauen, sondern wir
miissen uns ins Verhiltnis setzen zu dem, was ge-
schehen ist und dem, was geschieht - und inwiefern
es sich unterscheidet oder idhnelt.

»Dass Du gar nicht da bist in threr Welt«, das ver-
indert Petzold mit dieser Technik, denn auf einmal
sind diese Menschen in unserer Welt, weil uns auf
einmal dieses Transitorische vorgefiihrt wird, die-
ser Zwischenraum, indem wir uns auf einmal selbst
bewegen miissen, nicht mehr nur in der Vergangen-
heit, aber auch noch nicht in der Gegenwart - und
so bringt uns der Film um unsere bequeme Gleich-
gliltigkeit.

Es gibt unzihlige Szenen, die nachzuerzihlen sich
lohnen wiirde, ich will nur eine herausnehmen, weil
sie so zart, so bitter, so genau ist, und weil sich in
ihr die ganze ethische Wucht dieses Regisseurs fin-
det: wie alle Giste im Hotel, dngstliche Schutzlose
sie selbst, auf den Boden schauen als einer der thren
abtransportiert wird. Wie Petzold die Scham derer
zeigt, die doch selbst verfolgt sind, wie sie nicht
Zeuge werden wollen des Elends eines anderen und
doch erleichtert sind, dass es nicht sie selbst sind,
die da abgeholt werden. Das ist kaum auszuhalten,
weil wir, die wir da gerade zuschauen, jeden Tag,
den andere abgeschoben werden oder nicht einge-
lassen werden, zuschauen oder wegschauen, ohne
Risiko und ohne Scham.

Diese Szene im Film zeigt uns, was es heifit: zu se-
hen versuchen, was es heifdt, so zu betrachten, dass
sich etwas Offnet, wir lernen hinzuschauen, und
schimen uns, weil die, die keinen Grund haben
sich zu schimen, es trotzdem empfinden.

Wire diese Szene eine historisch akkurate Rekonst-
ruktion - sie wiirde uns vielleicht mitfiithlen lassen,

aber nicht so bedringen.
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Raume der Phantasie

Aber Petzold macht noch etwas anderes mit dieser
Doppel-Belichtung oder: sie hat noch eine zweite
Funktion. Das Motiv des »Transits«, die existentiel-
le Erfahrung der Flucht, das Kafkaeske des nie-An-
kommens, nie-Dazugehdrens (das bei Seghers durch
den ganzen Roman sich zieht), es erhilt in diesem
Film noch eine Ergianzung. Das Transitorische ist
bei Petzold nicht nur das Niemandsland der Angst
und Verzweiflung, sondern es ist auch ein Mog-
lichkeitsraum. Es ist das noch-nicht-Geschehene,
noch-nicht-Entschiedene, es ist dieses Zwischen-
reich, in dem noch Menschliches méglich ist.

Das ldsst sich vielleicht am Deutlichsten zeigen an
der Hauptfigur selbst. Bei Seghers ist der Erzihler
ein wenig verloren, ein bisschen ahnungslos auch,
er stolpert mehr in Situationen hinein und wieder
heraus, immer etwas stutzig, etwas ziellos auch, un-
entschlossen, was er fiir sich wollen sollte, wihrend
alle um ihn herum ihr Ziel kennen: weg, aber ih-
nen die Mittel dafiir fehlen. Seghers’ Erzihler ist
das Negativ dazu: er will eigentlich nicht fliehen,
aber thm fallen die Identitit, die Papiere, die Ge-
schichten dazu in die Hinde. Die Besonderheit des
etwas lispelnden Schauspielers Franz Rogowski ist
die korperliche Entsprechung der psychischen Di-
sposition dieser Figur des Georg.

Aber bei Petzold kommt noch etwas hinzu: das
Transitorische, in dem Georg lebt, erlaubt ihm
auch immer, etwas anderes zu tun als das, was von
thm erwartet wird. Wihrend alle immer dringeln,
aus Todesangst zur Eile getrieben sind, weil die
nichste Razzia schon Verhaftung und Folter be-
deuten konnte, bleibt Georg immer wieder stehen,
er nimmt sich das, was er nicht hat: Zeit. Er hilt
inne, um ein Paar anzuschauen, das sich kiisst, er
hilt inne, um einem Jungen beim Fuflball spielen
beizubringen, dass sein Standbein die Richtung ver-
rit, in die er schieflen will, er hilt inne, um ein Lied
zu singen. Der Transit, der Zwischenraum zwischen
Vergangenheit und Gegenwart, den Petzold offnet,
ist der Raum, in dem es moglich ist, menschliche
Gesten, menschliche Begegnungen, menschliche
Wiirde herzustellen.

Bei Petzold ist das melancholische Moment des
Transits nicht aufgehoben. Es ist nicht geloscht.
Der Schmerz und die Verzweiflung der Gefliich-
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teten ist immer da, aber es ist erginzt um diese
Brechungen, diese Riume, die Spielriume sind,
Hoffnungsriume, Riume der Phantasie, die sich
ebenso organisieren, durcharbeiten und neu mon-
tieren lassen wie die Raume der Erinnerung. Chris-
tian Petzold 6ffnet sich und uns nicht nur fiir den
Schmerz, sondern eben auch fiir die Moglichkeit
des humanen Handelns.

Es ist nichts vorentschieden. Es ist nichts einfach
nur geschehen. Es gibt diesen Raum, vor dem ste-
hen wir, in unserer Gegenwart, mit unserer Ver-
gangenheit, zu dem miissen, zu dem konnen wir
uns verhalten. Das ist die dsthetische und ethische
Einladung und die Aufforderung dieses Films: die
Maoglichkeit zu ergreifen, einander zu sehen.
Lieber Christian, ich danke Dir sehr fiir diesen
Film - und gratuliere Dir aus ganzem Herzen zum
Julius-Campe-Preis 2018.
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Carolin Emcke hat Philosophie, Politik und Geschichte in Lon-
don, Frankfurt am Main und Harvard studiert. Als Redakteurin
verfasste sie Artikel und Reportagen unter anderem flir den
»Spiegel« und DIE ZEIT. Carolin Emcke ist Kolumnistin bei der
»Stiddeutschen Zeitung® Seit 2014 arbeitet sie als freie Publizis-

tin. Sie hat zahlreiche Biicher verdffentlicht.

Der Julius-Campe-Preis

2018 hat der HOFFMANN und CAMPE Verlag
Christian Petzold mit der Verleihung des Julius-
Campe-Preises fir seine Verdienste um die deutsche
Literatur geehrt.

Der nach dem Verleger Julius Campe benannte Preis
ist eine Auszeichnung fiir Personlichkeiten und Institu-
tionen, die sich auf herausragende Weise um die Ver-
mittlung von Literatur oder auch Literaturkritik bemuiht
haben. Julius Campe z&hlt zu den gréBten Verlegern
der deutschen Geschichte, der sich besonders fiir junge
Autoren einsetzte. Er entdeckte Heinrich Heine und galt
als Inbegriff fur die Férderung junger Autoren und
gesellschaftliches Engagement. Der Preis setzt sich
daher aus einem Faksimiles der »Franzosischen
Zustande« von Heinrich Heine und 99 Flaschen edlen
Wein zusammen.

Zu den friheren Preistragern und Preistragerinnen
zahlen unter anderem die Staatsministerin fr Kultur
und Medien, Monika Gritters (2017), und Elisabeth
Niggemann, Generaldirektorin der Deutschen National-
bibliothek (2009).
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