Armin Koénig:

Auf den Spuren des Autors Heinz
Dieckmann - Ein Wegebereiter des
Medienromans wird entdeckt

- Hin- und Einftihrung -

Er stichelte und spdttelte, er kritisierte und iro-
nisierte — bissig, schnoddrig, sarkastisch, zy-
nisch, frech -, er zog Autoritaten durch den Ka-
kao, er lasterte tiber Heroen der Kultur und der
Gesellschaft, der Politik und des Wirtschaftsle-
bens, er karikierte die Wichtigtuer des Medien-
betriebs und nahm sich selbst schelmisch auf
den Arm: Heinz Dieckmann, Autor, Redakteur
und Filmemacher. Dieser nicht ganz unbedeu-
tende Kulturmensch, der damit kokettierte,
nicht bertithmt zu sein, war humorvoll und wit-
zig, wie seine Witwe Vera erzihlt und wie wir
diversen Briefen in seinem Nachlass entnehmen
kénnen, und in der Redaktion konnte er den
Clown spielen, wenn er denn wollte. Mit Vorlie-
be focht er verbal mit dem Florett, doch konnte
er auch mit dem Sibel umgehen und Hiebe set-
zen, die trafen. Dieckmann war ein Profi, der
seine Worte treffsicher wahlte und der von der
Sprache und mit der Sprache lebte und arbeite-
te.

Dies ist eine Entdeckungsreise. Wir setzen uns
auf die Spur ecines Autors, den kaum (noch) ei-
ner kennt, obwohl er ein Vorkampfer des Me-



dienromans in Deutschland war, eines jungen
und inzwischen sehr aktuellen Genres. Heinz
Dieckmann war cin Pionier, scin Medienroman
SNarrenschaukel® 1oste 1984 Diskussionen tiber
das Fernschen, seine Helden und seine Produk-
tionsbedingungen aus”. Diskutiert wurde aber
auch tUber die Legitimation eines Verlags und
seines Lektorats, Streichungen an einem Buch
vorzunehmen, die sich inhaltlich gravierend
auswirkten. So nutzte Dieckmann eine Lesung
an der Universitat des Saarlandes in Saarbrii-
cken, um gestrichene Passagen, die fur die
SNarrenschaukel* wvon Bedeutung sind, 2zu
prasentieren.?!

Als Insider kannte Dieckmann die Stars und
Sternchen ebenso gut wie die ,Kamera-Assis®
und die niederen Chargen der TV-Hierarchie.
Brillant beschrieb er die Tragikomodien und die
Lacherlichkeiten des Medienalltags. Besonders
gern nahm er die vermeintlichen Helden des
Metiers aufs Korn.

Und doch ist er langst vergessen. Nur wenige
saarlandische Autoren und Medienmenschen
kennen ihn noch, den Mann mit dem Bart, mit
Linem Kopf wie fur Salome*“?, fiir den das Fil-
memachen Beruf und Passion gleichzeitig wa-
ren. Dartiber schrieb er — und wie!

Verdienste hat er sich um den deutschen
Medienroman erworben. Vor ihm war Bo6ll mit
der ,verlorenen Ehre der Katharina Blum®, doch
dann folgte lange nichts, schon gar nicht tiber
das Fernschen. In dem Metier wurde Dieck-
mann zum Pionier. Erst nach Dieckmanns
SNarrenschaukel® hat der Medienroman sich in



Deutschland etabliert. Josef Haslinger hat mit
seinem ,Opernball® wichtigen Anteil daran,
auch Walter Kempowski mit seinem ungewéhn-
lichen Zapping-Mix ,Bloomsday 97“ Und doch
sind es vollig andere Texte als der des saarlan-
dischen (und spater hessischen) Filmemachers
Dieckmann. Anders als andere konnte er eigene
Fernseh-Erfahrungen als Kameramann und
Filmemacher aus den Pionierzeiten des saar-
landischen Fernsehens und des ZDF umsetzen.
Uber mehr als zwei Jahrzehnte waren Filme
scine Berufs- und Lebensinhalt.

Dieckmann hat mehr als zehn Bilicher ge-
schrieben, vor allem aber hat er tiber 100 Filme
gedrehts, auf die wir in dieser Arbeit allerdings
nicht eingehen koénnen, da dies den Rahmen
sprengen wurde. Soviel sei angemerkt, dass er
viel diskutierte Filme gedreht hat. So 16ste sein
Fernsehfilm ,Hitler und die Kunst® heftige Zu-
schauerreaktionen aus, weil darin von einer
Mitwisserschaft der Deutschen die Rede war
und viele Zuschauer die Mitwisserrolle (und
damit ihre Schuld) nicht akzeptieren wollten.
Doch hat er sich auch von solchen Attacken
nicht beeindrucken lassen.

Zahlreiche Prominente hat er gefilmt, inter-
viewt, portraitiert: Kunstler, Literaten, Politiker.
Mit wenigen war er gut Freund, darunter der
bedeutende Maler Willy Varlin4, der Schriftstel-
ler Gustav Reglers und Claire Goll®, andere gal-
ten ihm als gute Bekannte: Nelly Sachs, Ludwig
Harig und viele andere. In Kontakt stand er vor
allem mit Kilinstlern. Frans Masereel” hat ihm
geschrieben und ihm den Riuicken gestarkt, als



er angegriffen wurde, Michael Mathias Prechtl®,
der Maler des siuiddeutschen Welttheaters, hat
mit ihm zusammengearbeitet - ebenso der
scheue Fritz Aigner®.

Er filmte viele, auch Unbekannte wie Schlotter,
schrieb ihnen, tauschte Erfahrungen tber die
Kunst mit ihnen aus, brachte sie ins Fernsehen
und machte sie damit einer grofsen Offentlich-
keit erst bekannt. Es war die Zeit, als man noch
zur besten Sendezeit eine halbe Stunde tiber
Kunst und Kiinstler senden konnte: letztes
Jahrhundert, 60er und 70er Jahre. Und er reis-
te um die Welt, der Globetrotter und Genuss-
mensch mit dem frankophilen Einschlag und
dem neugierigen Wesen.

~Was Dieckmann von seinen Bekanntschaften
mit Mannern und Frauen wie Picasso oder Mal-
rauxi?, Claire Goll oder Max Ernstil, Mir6l2,
Varlin und vielen anderen zu berichten hat, ge-
hort zum Schoéonsten und Interessantesten, was
dazu geschrieben wurde“, wirbt sein Verlag im
Klappentext zur ,Narrenschaukel“, den Dieck-
mann allerdings unsaglich fand und uber den
er sich in Briefen an den Scherz-Verlag beklag-
tel3. Doch das ist eine andere Geschichte, die
noch zu erortern ist.

Viele VIPS aus dem politischen und gesell-
schaftlichen Bereich betrachtete und beschrieb
der sensible Sinnenmensch mit den feinen An-
tennen allerdings aufserordentlich kritisch, und
auch dies hat seinen Reiz, wenngleich man dem
politischen Urteil seiner ,Littérature Engagée®
nicht in jedem Falle folgen muss. Aber das wis-
sen wir ja seit Marcel Reich-Ranicki, der die en-



gagierte Literatur einerseits schatzt, anderer-
scits aber gerade sie mit Verrissen konfrontiert.

Wir wollen Heinz Dieckmanns Rolle in der Ent-
wicklung des modernen Medienromans be-
leuchten, den er als Fernsehroman mit Fern-
schpersonal und Fernsehkulisse erst kreierte,
seine kulturpolitische Arbeit wurdigen, dabei
aber auch auf objektive Schwichen und Prob-
leme in der Offenheit hinweisen, wie es Dieck-
mann selbst praktiziert hat - sowohl als Jour-
nalist wie als Schriftsteller.

Manches in seinem Werk ist polemisch tber-
zeichnet, insbesondere in der Narrenschaukel,
anderes gar nicht erst gedruckt, sondern im
Laufe des Buch-Produktionsprozesses vom Ver-
lag oder von ihm selbst gestrichen worden.
Briefwechsel mit unterschiedlichen Lektoren
und Verlagen geben Auskunft uber die Schwie-
rigkeiten, die Dieckmann bei und mit der
Verbreitung des offenen Wortes uberwinden
musste,

Politisch pflegte Dieckmann klare Feindbilder.
Adenauer und Straufsd gehorten ebenso dazu
wie spéater Kohl. Das kommt in der ,Narren-
schaukel“ eindeutig zum Ausdruck. Mehr noch
zeigen (nicht veroffentlichte) Varianten, wem
scine Abneigung galt. Es waren vor allem
Christsoziale aus Bayern — allen voran Franz-
Josef Straufd. Ob es auch mit seiner Sozialisati-
on als ,Graupéassler an der Saar und seinen
Konflikten mit der Christlichen Volkspartei
(CVP) Johannes Hoffmanns zusammenhangt,
deren Vertreter ihn zum Teil heftig attackierten,
wissen wir nicht. Sein Verhaltnis dazu war am-



bivalent. Der Verleger Lackas hatte sich dafilir
eingesetzt, dass Dieckmann nach politischer
Verfolgung und angesichts drohender Verhaf-
tung aus der Sowjetisch Besetzten Zone flichen
und ins Saarland einreisen konnte. Um dies zu
erreichen, wandte sich Lackas auch an den
saarlandischen Ministerprasidenten Johannes
Hoffmann und hatte Erfolg. Dieckmann konnte
ins Saarland einreisen. Aber auch an der Saar
war nicht alles gold, was zunachst européiisch
glanzte.

Durch das Land ging ein Riss, der vor der
Volksabstimmung 1955 besonders deutlich
wurde. Zwei Richtungen bekdmpften einander
bis aufs Messer. Dies blieb auch beim Rund-
funk nicht ohne Auswirkungen. Dieckmann
schalfte es trotz aller Konflikte, stets auf der
Seite der ,,Guten® zu stehen.

Im Laufe der Jahre und der Erfahrungen wurde
Dieckmann, der Humorvolle, zynischer, direk-
ter, unverbliimter. Aus dem Ironiker wurde der
Bissige, der mit der griinen Richtung liebaugel-
te.

In der Darstellung griff er zuweilen verbal zum
Holzhammer, um seine Abneigung deutlich zu
machen und holzschnittartig Charaktere zu
zeichnen. Am deutlichsten wird dies in der gro-
tesken Starnberger See-Geschichte, wo Dieck-
mann die Krachledernen aus suddeutschen
Landen zur Zielscheibe macht und sie mit
Rechtsaufden-Gedankengut in  Verbindung
bringt. Die Assoziation zu Ernst Jungers ,Ober-
forstern® lasst sich nicht leugnen und ist von
Dieckmann auch so gewollt, denn die politische



Narrenschaukelei sollte ziemlich plastisch-
drastisch erscheinen.

Unterschiedliche Auffassungen zu politischen
oder gar parteipolitischen Betrachtungen &an-
dern aber nichts an der Tatsache, dass Dieck-
mann ein sprachméachtiger Autor mit grofem
Talent war. Er schrieb wie kein Anderer ,visu-
ell“ und schaffte damit die Verbindung zwi-
schen Literatur und Filmemachen — wie ubri-
gens auch Jean Cocteau.

Und doch hat er in der saarlandischen Litera-
turszene nie den Rang eines Ludwig Harig er-
reicht. Welche Ironie: Hatte doch ausgerechnet
Dieckmann den spéater so bedeutenden Dichter
mit den Werken Sigmund Freuds bekannt ge-
macht und ihm dartber hinaus Carola Giedion-
Welckers ,Anthologie des Abseitigen“ geschenkt,
in der Harig die deutschen Expressionisten und
die franzosischen Surrealisten kennen lernte.
Und beim Radio hat Dieckmann den spater so
Bekannten wohl auch eingefiihrt, denn dort
durfte Harig zur Dieckmanns Zeiten Buchbe-
sprechungen und Zeitbetrachtungen ftir den
Funk verfassen, etwa ein ,Feature iiber den
Maler Paul Gauguin, der Ende des vergangenen
Jahrhunderts, des europaischen Wohllebens
liberdrussig, in die Studsee gereist, dort aber,
vom langen Arm der westlichen Zivilisation an
die Kandare genommen, jammervoll zugrunde
gegangen war“.14

Dass Dieckmann nicht die Wirkung erzielte wie
andere hangt sicher damit zusammen, dass er
scinen grofden Medienroman- den ersten grofsen
Jsernsehroman® in Deutschland - erst spat ge-



schrieben hat. Immerhin war er zum Zeitpunkt
der Veroffentlichung schon 63 Jahre alt. Zudem
erschien die ,Narrenschaukel® nicht wie geplant
bei Hanser, obwohl das Manuskript dort zu-
nachst angenommen worden war!s, sondern im
literarisch weniger renommierten Alfred Scherz-
Verlag. Das beeindruckende Buch mit seinem
zeitkritischen Einschlag und einem Thema, das
in der Luft lag, war der Hanser-Fuhrung letzt-
lich zu gewagt.

Fakt ist, dass Dieckmann in der saarlandischen
Kulturszene nach dem Krieg als ,junger Erzih-
ler* bereits eine nicht unbedeutende Rolle spiel-
te. Mit mehreren Verdffentlichungen in schma-
len, aber sehr beachteten Bilichern machte er
unmittelbar nach dem Zweiten Weltkrieg im
kleinen Kultur-Biotop an der Saar auf sich auf-
merksam.

Bekannt war er nicht nur in Presse, Funk und
spater im Fernsehen, sondern auch in der Re-
gierungszentrale Johannes Hoffmanns!®, weil er
gegen den Stachel 16ckte. Mit kritischen Radio-
beitragen provozierte er Anhanger der CVP17
und ,Johos“ zu Eingaben an die Staatskanzlei,
den Innenminister und das Presse- und Infor-
mationsamt, die Einfluss auf den Staatssender
austibten und auch in der Saarlandischen
Volkszeitung vorgeblichen Volkszorn inszenier-
ten.18

Dieckmann war Romanautor, Fernsehfilmer,
Essayist, Medien-Satiriker, Homme de lettres.
Er scheute sich nicht, triviale Themen wie Die
Kunst, poetisch zu kilssen in Buchform zu fas-
sern.



Aber die Art, wie er dies schrieb — mit der Bele-
senheit eines Bildungsburgers, pfiffig, spritzig,
witzig, geistreich, macht ihn zu einer unge-
wohnlichen Erscheinung der kleinen saarlandi-
schen Literaturszene. Ohnehin blieb sein Wir-
kungskreis nicht auf das Saarland beschrankt.

Sein eigentliches Metier war das Fernsehen,
nachdem er in der Nachkriegszeit bei Radio
Saarbrucken Pionierarbeit als Erster Redakteur
in der Kulturredaktion geleistet hatte.

In Saarbrucken entdeckte er auch das Fernse-
hen fiir sich, nachdem er Pauschalist geworden
war und die Freiheit eines Kunstmenschen er-
fahren konnte. Reich war er nicht — im Gegen-
teil. Die Honorare blieben bescheiden. Und so
steuerte er auf eine Festansteuerung als Fern-
schredakteur zu, die ihm aber zunichst ver-
wehrt blieb. Daran waren nach Aussagen von
Zeitzeugen interne Auseinandersetzungen in-
nerhalb des Senders schuld. Dieckmann wurde
erst auf Anordnung des Intendanten Dr. Franz
Mai am 27. Dezember 1960 riickwirkend zum
1. Oktober 1960 als ,erster Programmgestalter
mit besonderen Aufgaben aus der Programmdi-
rektion (Horfunk) zum Fernsehen ubernom-
men®. Als Vergiitung erhielt er 1250 DM brutto.
Mai schatzte Dieckmann.

Ungeachtet dessen fasste Dieckmann einen
wichtigen Entschluss:

Als das Zweite Deutsche Fernsehen aus der
Taufe gehoben wurde, wagte er den Wechsel
zum neuen Medium — zunichst als freier Mitar-
beiter, spater als fest Angestellter. Und dort



fand er auch sein Aus- und Einkommen. Er
drehte Uber 100 Fernsehfilme und -serien-
beitrage, spezialisierte sich dabei vor allem auf
Kulturfilme.

Mit seinem Hauptwerk ,Narrenschaukel® bewies
er, dass er plastischer, drastischer, lebendiger
als die meisten anderen Autoren der Region
schreiben konnte. Trotzdem hat er auf dem Ge-
biet der Literatur den Durchbruch nicht ge-
schafft — trotz seiner unbestreitbaren stilisti-
schen und erzahlerischen Kompetenz.

Diese biografisch angelegte Arbeit soll dazu bei-
tragen, einen saarlandischen Autor neu zu ent-
decken, der als einer der ersten in Deutschland
einen kritischen Medienroman geschrieben und
damit tiber das Land hinaus Akzente gesetzt
hat.

Im Mittelpunkt steht deshalb die ,Narren-
schaukel“ als Mischung eines Schelmenromans
und eines kritischen Medienromans — mit Ele-
menten des Schafer- und des Abenteuerromans
und der Sozial- und Reisereportage. Nach sei-
nem sehr persénlichen Tagebuch ,Ich hore
Schritte“, nach seciner Brotarbeit als Lektor und
Rundfunkredakteur, mnach bildungsbiirgerli-
chen, feuilletonistischen Darstellungen, nach
den vielen bedeutenden kunsthistorischen Fil-
men, die Dieckmann so viel bedeuteten, war der
Roman ,Narrenschaukel® der Hoéhepunkt des
Schaffens eines visuell gepragten, wortmachti-
gen Autors, der sich im Laufe der Jahre zum
Medienkritiker und Satiriker entwickelt hat.



Dass wir bei dieser Studie vielfach eine ,terra
incognita“ betreten — mit vielen weifsen Flecken
auf der Karte — hatte Dieckmann sicher gefal-
len.

Weder ist seine Vita bisher ausgeleuchtet noch
existiert ein Werkverzeichnis.

Dem Literaturarchiv Saar-Lor-Lux unter Prof.
Gunter Scholdt gebuhrt das Verdienst, den
Nachlass Dieckmanns gesichert und inzwischen
zu einem erheblichen Teil katalogisiert zu ha-
ben. Diese Vorarbeiten und die wertvollen An-
regungen Gunter Scholdts haben die Arbeit an
diesem Buch erheblich erleichtert. Mein Dank
gilt dem Leiter und seinem ganzen Team, insbe-
sondere Hermann Gathje, Inge Sax und Marc
Nauhauser.

Und natiirlich danke ich Vera Dieckmann, die
mir ihr Fotoarchiv gedffnet hat, die viele wichti-
ge Informationen lieferte und deren Gast-
freundschaft mich beeindruckt hat.

Ganz besonders danke ich meiner Frau Stefanie
und meinen Kindern Esther und Christian,
dass sie mich in der Zeit, als ich die Arbeit ge-
schrieben habe, so stark unterstiitzt haben.

Anmerkungen

1 Die Saarbriicker Zeitung berichtet in der Ausgabe vom 12. April 1984 uber die Dieck-
mann-Lesung. Gerhard Schmidt-Henkel: ,Mit Regler aufl der Narrenschaukel. Heinz Dieck-
manns Roman aus dem Fernseh-Milieu®. Saarbriicker Zeitung, Feuilleton. 12.4.1984.



2 giche Dieckmann, Narrenschaukel

3 Im Saar-Lor-Lux-Literaturarchiv sind bisher xxx Filme verzeichnet. Die Liste stutzt sich
aufl Hinweise von Dieckmanns Witwe Vera Dieckmann und auf vorliegende Drehbiicher.
Eine vollstandige Katalogisierung steht noch aus, war auch nicht Aufgabe dieser Arbeit.

4 Varlin, eig. Willy Guggenheim.1900-1977. Schweizer Maler, Zeichner und Illustrator. ,,Der
Maler Varlin, 1900 als Willy Guggenheim in Zarich geboren, nimmt innerhalb der Schweizer
Malerei des 20. Jahrhunderts eine Sonderstellung ein. Unbeeindruckt von den avantgardis-
tischen und abstrakten Stromungen seiner Zeit, schuf er ein eigenstandiges figuratives
Werk, das die Fragilitat des Alltaglichen ins Zentrum rackt. Varlin starb 1977 im blindneri-
schen Bondo.“ (www.varlin.ch) Im Literaturarchiv finden sich drei/vier persénlich gehaltene
Briefabschriften Dieckmanns an Varlin. In einem weiteren Brief an seinen Lektor Arnold
schreibt Heinz Dieckmann: ,Ein eventueller zweiter Band [der Narrenschaukel, Anm. d.
Verf.] wird tbrigens mit einer langen Passage Uber die Schweiz beginnen, die in einer Apo-

theose des von mir hoch geschatzten (und gefilmten) Malers Varlin gipfelt. Immerhin ist er
eines der ganz wenigen wirklichen Genies, denen man heute begegnen kann® (Briel an Ar-
nold). Auch Vera Dieckmann bestatigt, dass ihr Mann Heinz den personlichen Freund Var-
lin ,sehr, sehr geschatzt® hat. Das gilt auch far Friedrich Durrenmatt, der 1961 kennen
lernte und ihm bis zu dessen Tod 1977 freundschaftlich verbunden blieb.

5 Gustav Regler, *1898 in Merzig/Saar, gestorben 1963 auf einer Studienreise in Neu-Delhi.
Bedeutendster saarlandischer Schriftsteller (siehe biografischen Anhang). Dieckmann lernte
Regler tiber die Arbeit beim Radio Saarbriicken bzw. beim Saarlandischen Rundfunk ken-
nen und arbeitete auch mit ihm.

6 Claire Goll, *1901 in Nurnberg, + 1977 in Paris; deutsch-franzdsische Schriftstellerin. Hei-
ratete nach langerer Freundschaft mit Rainer Maria Rilke 1920 in zweiter Ehe den Dichter
Yvan Goll.

7 Frans Masereel, 1889-1972. Belgischer Maler, Grafiker und [llustrator. Heute fast verges-
sen. Bekannt vor allem durch seine satirisch-expressionistischen Holzstiche. Bewundert von
Thomas Mann, Romain Rolland, Stefan Zweig, Carl Sternheim und Picasso. Lehrte unter
anderem an der Staatlichen Schule fur Kunst und Handwerk in Saarbriicken. ZU seinen
popularsten Buchern gehorten ,Das Gesicht Hamburgs. 80 Holzschnitte*, ,Die Sonne®,
SKrieg und Gewalt”, ,Das Gesicht des Menschen® sowie die im Saar-Verlag Saarbriicken
unter dem Lektorat von Heinz Dieckmann erschienenen Kartonblatter ,Engel® und ,Er-
scheinungen®. Dieckmann hatte dazu die Einfihrung geschrieben.

8 Michael Mathias Prechtl, Maler.



9 Fritz Aigner, Maler.

10 André Malraux. 1901-1976. Franzodsischer Schriftsteller, Abenteurer, Politiker und Den-
ker. Studierte Archaoclogie und asiatische Sprachen. Er war Kulturminister unter Charles de
Gaulle (1958-1969). Anfang der 20er Jahre zur Entdeckung des Landes der Khmer nach
Indochina aufgebrochen; hatte seither ein Faible fur die asiatische Kultur, inshesondere fur
Kambodscha, Indien und Japanaber auch fur ,primitive Kunst® der Sumerer, der Indios
oder der Perser. Prasentierte eine Reihe grofser Ausstellungen in Frankreich. Sein 1928 er-
schienenes Buch ,Die Eroberer” wurde ein Welterfolg. 1935 Die Zeit der Verachtung Anklage
gegen den Totalitarismus der Nazis an, in Die Hoffnung (1937) wendet er sich gegen den
spanischen Faschismus. Kampft er aufl der Seite der Republikaner im Burgerkrieg. IM 2.
Weltkrieg ist Malraux Partisan und Weggefahrte General de Gaulles. Seine Trilogie tiber die
Kunst tragt den Titel Die Wandlung der Gotter; Einzeltitel: Das Ubermnaturliche (iber griechi-
sche und frihchristliche Kunst), Das Irreale (Uber die Kunst der Renaissance und Rem-
brandt) und Das Zeitlose (Gber die moderne Kunst, aber auch die Schépfungen Geistes-
kranker]. Seine Autobiografie tragt den Titel ,Anti-Memoiren® (1968).

11 Max Ernst, Maler. 1891 -1976. Deutsch-franzosischer Surrealist, Dadaist, Maler, Bild-
hauver und mafgeblicher Wegbereiter der Moderne. Stellt 1912 mit den ,Rheinischen Ex-
pressionisten® aus.

12 Mird, Maler

13 Ach so: ich habe Sie kniefallig gebeten, brieflich und wértlich, zuletzt bei unserm Treff
am frankfurter Flughafen, im Klappentext nicht zu schreiben, D. sei ein toller Hecht der
kopfiiber... sondern D. erzahlt die Geschichte eines Kameraassistenten, der ein toller Hecht
ist und kopfiber... Sie haben es nicht gedndert und ich stehe hier in meinem Haus als flot-
te, einfallsreicher Anfangdreissiger, der Filme dreht, denen sich das ZDF die Finger lecken
wurde und der ein grosser Schirzenjager vor dem Herrn ist ... ich kann das ertragen und
sehr gut damit leben, aber ich bin nicht der Held meines Buches, sondern sein Erzahler...
aber lassen wird’s genug sein.

(Brief vom 5.12.1984 an Lektor Jurgen Lutge )

14 Harig, Wer mit den Wélfen heult, wird Wolf, S. 308.

15 Literaturarchiv SLLE, Briefwechsel Dieckmann/Hanser-Verlag.
16 Johannes Hoffmann, Ministerprasident des Saarlandes.

17 CVP: Christliche Volkspartei, Regierungspartei im Saarland von bis



18 3o erregte eine angebliche Madonnenaffare die Gemuter (und insbesondere die Buchsen-
spanner der Parteien) an der Saar. Den Stein ins Rollen brachte eine Kunstbetrachtung
Dieckmanns mit dem unspektakularen Titel ,Ursprungsnahe Kunst®. Daraus wurde ein
Streit unter dem Titel ,,Die gotische Madonna und der Negerfetisch®. Ein unter Pseudonym
segelnder Glossenschreiber namens ,Schorsch® sah in der ,Saarlandischen Volkszeitung®
die Jugend und die junge Generation in Gefahr. Denn: ,Bestimmte Namen und bestimmte
Sprach- und Propagandamittel® — gemeint waren unter anderem die Zeitung ,Die Neue Saar®
und Radio Saarbriicken, aber auch Heinz Dieckmann - ,stellen sich immer wieder in den
Dienst dieser Totengrdber unserer christlichen Kultur®. Von ,Kultur- und Salonbolschewis-
mus® war die Rede. Was die Gegenseite auf den Plan rief, in der ,Freien Tribtine* das Wort
zu ergreifen flir Heinz Dieckmann und die liberale Weltsicht und Kunstbetrachtung. Doch
es ging nur vordergriindig um Kunst. Eigentlich war es eine politische Auseinandersetzung,
ein Streit um Weltanschauungen.



