1  Einleitung

1.1 Fragestellung und Methode

Mit der geographischen Expansion am Beginn der Moderne wurden auch bis dato
unbekannte Gesellschaftsraume erschlossen und neue, teilweise sehr konkrete
Wirklichkeiten traten auf den Weltplan. Heute sind wir daran gewo6hnt, unsere Welt
aus der Perspektive der Moderne zu betrachten und sie nach den Denkschemata der
Gegenwart zu analysieren. Wir haben unsere spezifische Art, die objektive soziale
Wirklichkeit funktional zu differenzieren und zu systematisieren, die natiirlichen und
biologischen Krifte als domestiziertes Terrain zu verstehen, das wir optimieren und
verandern konnen, und dem Begriff der Gesellschaft den des individualisierten
Menschen gegeniiberzustellen. Unser "Wissen um die Welt™ ist eine kulturelle
Wirklichkeit von Auffassungen und Ideen, von Werten, Normen und Bedeutungen,
die wir in intersubjektiven Prozessen verfestigen und weitergeben. Entsprechend
reden wir liber die Moderne in der Diktion unserer Gegenwart sowie im Rahmen der
Gedankenmodelle eben dieser Moderne. Literatur hingegen vermag uns fiktionale
Wirklichkeiten zu vermitteln und kann daher ein geeignetes Medium sein, der

Genese unserer Welt und insbesondere unserer Weltbilder auf die Spur zu kommen.'

Hierzu ist Johann Wolfgang von Goethes Werk ,,Wilhelm Meisters Wanderjahre*
besonders geeignet, da der 1829 in iiberarbeiteter Fassung verdffentlichte Alters-
roman den Epochenwechsel an der Schwelle zur biirgerlichen Moderne auf ebenso
facettenreiche wie detaillierte Weise darstellt und deutet. Als ein aufmerksamer
Gesellschaftsbeobachter seiner Zeit, als ein Autor, der den Verdnderungen seiner
Umwelt sowohl mit wachem Blick als auch mit priaziser Darstellungsgabe begegnete,
fokussiert Goethe in den ,,Wanderjahren* die Herausforderungen der biirgerlichen
Moderne. Auf die Defizite der vormodernen Ara, deren feudalistische Strukturen die
Wahl- und Handlungsfreiheiten des Subjekts negierten, antwortet Goethe mit dem

vielschichtigen Entwurf des seinen Weg zur Eigenverantwortung beschreitenden

" Vgl. dazu: Berger, L. Peter und Thomas Luckmann: Die gesellschaftliche Konstruktion der Wirk
lichkeit. Eine Theorie der Wissenssoziologie. Frankfurt a. M.: Fischer, 2003. (kiinftig zitiert als
Berger/Luckmann, 2003) S. 21-48, sowie Schwamborn, Claudia: Individualitit in Goethes Wander-
jahren. Paderborn u.a.: Schoningh, 1997. S. 1f.
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Individuums. Insbesondere die novellistischen Erzdhlelemente des Romans themati-
sieren die Mdoglichkeiten einer personalen und sozialen Identititsentwicklung, die
sich angesichts der neu strukturierten Bezugssysteme Beruf und Partnerschaft zu
Beginn der biirgerlichen Moderne erdéffneten, auf unterschiedlichste Weise. Dabei
sind die ,,Wanderjahre** insofern exemplarisch fiir den Ubergang vom 18. zum 19.
Jahrhundert, als die Frage nach Identitdt auch in zunehmendem Maf3e zu einer Frage
nach der Umstrukturierung des Geschlechterverhiltnisses im Offentlichen und im
Privaten wird. So illustrieren die novellistischen Erzédhleinlagen die Notwendigkeit,
Partnerschaften und Liebesbeziehungen der selbstindig werdenden Individuen auf
Kommunikation, auf die Vermittlung der personlichen Weltentwiirfe zu griinden.

Weiterhin bezieht der Autor der ,,Wanderjahre* Stellung zu den Risiken, die er auf
eine im Umbruch stehende Gesellschaft des frithen Biirgertums zukommen sah.
Insbesondere die seit dem ausgehenden 18. Jahrhundert sich anbahnenden Vorherr-
schaftsstellungen der mathematischen Naturwissenschaften, der technischen
Industrialisierung sowie der kapitalistischen Okonomie beschreibt Goethe als
Risiken, die Individuum und Gemeinschaft in Zukunft zu gefdhrden drohen.
Angesichts einer Zeit, in der die Beschleunigung von Technik und Maschinenwesen
die gewachsenen Handwerks- und Handelsgemeinschaften sprengt und eine im
Umbruch stehende Sozialstruktur dem Individuum sowohl soziale Flexibilitit als
auch geographische Mobilitdt abverlangt, macht Goethe die Relationen von
individueller Freiheit und gesellschaftlicher Verpflichtung zu einem Grof3thema
seines Altersromans. Goethes Entwurf einer ‘'neuen” Gesellschaft liegt jenseits aller
sozialen und 6konomischen Abhingigkeiten des Subjekts — in einer verantwortungs-
vollen Interaktion eigenstdndiger Individuen. Dementsprechend bildet die Frage, wie
der Mensch in einer weitgehend von ihm selbst modifizierten Welt der Moderne

leben kann und leben soll, das thematische Leitmotiv der ,, Wanderjahre®.

Goethes Arbeit an den ,,Wanderjahre* beginnt in der Napoleonischen Ara, wihrend
die Veroffentlichung der ersten Buchfassung von 1821 sowie der weitgehend umge-
schriebenen und wesentlich erweiterten Ausgabe letzter Hand von 1829 bereits in die
Epoche der Restauration féllt. Die Verhéltnisse des frithbiirgerlichen Zeitalters bilden

den historischen Hintergrund fiir die Rahmenerzdahlung der ,,Wanderjahre“. Zu-
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gunsten einer Komplexititsteigerung der Romanstruktur verzichtet Goethe auf die
formale Einheit der Handlung und montiert heterogene Textelemente in die
Erzédhlung um Wilhelm Meister. Das Mirchen ,,Die neue Melusine®, der Schwank
,Die gefahrliche Wette® sowie die novellistischen Erzéhlteile ,,Sankt Joseph der
Zweite*, ,,Wer ist der Verrdter?*, ,,Die pilgernde Toérin“ und ,,Nicht zu weit*
bestehen selbstindig innerhalb des Romankomplexes, die novellistischen Erzéhlteile
,»Das nuflbraune Médchen und ,,Der Mann von funfzig Jahren* hingegen sind subtil
mit der Rahmenhandlung verkniipft. Hierbei stellt die Mehrzahl der eingefiigten
novellistischen Passagen der ,,Wanderjahre* thematisch einen Rekurs auf das zur
Entstehungszeit des Romans bereits iiberwundene Ancien Régime dar. Auf diese Art
gestaltet Goethe einen sozialgeschichtlichen Kontrast zwischen Rahmenprojekt und
Erzéhlelementen, der sowohl seine Kritik an den feudalistischen Normen des
ausgehenden 18. Jahrhunderts als auch seine Skepsis gegeniiber den gesellschaft-
lichen und 6konomischen Entwicklungen des beginnenden 19. Jahrhunderts zu prézi-
sieren vermag.

Die erkenntnisleitende Frage dieser Analyse ist die nach der literarischen
Darstellungsweise gesellschaftlicher Paradigmenwechsel am Beginn der Moderne,
wobei sich das Hauptinteresse auf die gewandelten sozialen Beziehungen und
Gesellschaftsstrukturen, die im Prozel einer Umgestaltung stehenden Rollennormen
der Geschlechter, die neu sich entwickelnde Auffassung von Identitit und
Individualitit sowie den EinfluB der Okonomie und des wissenschaftlichen Fort-
schritts auf die menschlichen Lebenswelten richtet. Die ersten Auswirkungen des
kiinftigen Jahrhunderts und seiner sich neu formierenden Gesellschaftsordnung treten
innerhalb des Romans gerade dort besonders deutlich hervor, wo die dargestellten
sozialen und Okonomischen Beziehungen noch iiberwiegend von dem adeligen
Wertesystem gepragt sind. So spielen beispielsweise die novellistischen Strange der
Rahmenhandlung, welche die Geschichte um das 'nufbraune Médchen” fortsetzen, in
der Zeit des Biirgertums und der beginnenden Industrialisierung. Die soziale Be-
ziehung zwischen Lenardo und Susanne scheitert in der Novellenfiktion an den
feudalistischen Normen der alten Zeit, Lenardos Suche nach der vertriebenen
Péchterstochter fiihrt den Leser dagegen in die Rahmenhandlung und somit in die

veranderten Gesellschafts- und Wirtschaftsformen des neuen Jahrhunderts ein.
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Dahingegen stellt das Milieu eines aufgekldrten Beamtenadels des spéten 18.
Jahrhunderts den sozialgeschichtlichen Hintergrund der Novelle ,,Wer ist der
Verrdter? dar. Diese Studie fokussiert eine Auswahl der themenbezogensten
novellistischen Erzdhlungen der ,,Wanderjahre*: Goethes verhdltnisméfig wenig
beachteten Erzédhlungen ,,Sankt Joseph der Zweite*, ,,Der Mann von funfzig Jahren®,
»Wer ist der Verriter?*, ,,Die pilgernde Torin®, ,,Das nulbraune Madchen* sowie das
Mairchen ,,.Die neue Melusine® gilt es im Hinblick auf die zur Wende der
Jahrhunderte stattfindenden gesellschaftlichen Umstrukturierungsprozesse zu rezi-
pieren und zu interpretieren. Die Protagonisten der Erzdhlungen werden auf
unterschiedliche Weise mit sozialen, dkonomischen oder individuellen Umbruch-
situationen konfrontiert, die ihnen neue Problemldsungskompetenzen sowie die
Ausbildung von Autonomie und Individualitidt abverlangen. Im Vordergrund der
novellistischen Erzéhlungen stehen die verschiedensten Variationen konfliktreicher
Liebesbeziehungen und Familienkonstellationen, die eine Ausgangssituation zur
Darstellung teils gelungener, teils stagnierender oder gar verfehlter Sozialisations-
und Individualisierungsprozesse bilden. Die folgende Studie widmet sich der
literarischen Darstellungsweise dieser individuellen und gesellschaftlichen Moderni-
sierungsprozesse und lenkt das analytische Augenmerk insbesondere auf die
Themenbereiche sozialer Wandel, Identitdtsbildung, Geschlechterdifferenz und
Okonomie.

Aus dem realsozialen Zerfall der Feudalgesellschaft und dem Aufstieg des
Biirgertums zu einer 6konomischen und gesellschaftlichen Kraft hat sich auch das
Anliegen einer soziologischen Literaturbetrachtung entwickelt. Wenngleich das Ende
des Ancien Régime in Frankreich zuerst politische und wenig spater auch literarische
Folgen hatte, manifestiert sich der gesellschaftliche Paradigmenwechsel in
Deutschland zunéchst stdrker in literarischen als in gesellschaftspolitischen
Schriften: Sind es in Frankreich liberwiegend die politisch-soziologischen Denker,
welche die Auswirkungen der biirgerlichen Moderne artikulieren, verleihen ihnen in
Deutschland zundchst die gesellschaftsbeobachtenden Literaten Ausdruck. Fiir
diesen literatursoziologischen Prozel um 1800 sind beispielsweise Friedrich
Schillers programmatische Entwiirfe zur Asthetik charakteristisch. Bereits Schillers

1785 veroffentlichte Schrift ,,Die Schaubiihne als eine moralische Anstalt betrachtet
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verdeutlicht eine Verknilipfung der Kunstphilosophie mit gesellschaftspolitischen
Uberlegungen, die der Autor in seinen zehn Jahre spiter verfaBten Briefen ,,Uber die
asthetische Erziehung des Menschen® konkretisiert. Indem Schiller das Ideal dsthet-
ischer Humanitdt zum notwendigen Bindeglied zwischen der individuellen
menschlichen Natur und der abstrakten Sittlichkeit des Staates erhebt, thematisiert er
die Funktion von Kunst und Literatur innerhalb der menschlichen Kulturentwicklung
im Allgemeinen und in seiner eigenen historischen Situation eines gesellschaftlich-
sozialen Umbruchs im Besonderen, um schlieBlich die Asthetik als eine die Religion
ablosende soziale Kathegorie einzusetzen.” Dieser sozio-kulturelle Wandel hin zur
biirgerlichen Literaturgesellschaft artikuliert sich auch in einer starken Verinder-
ungen unterliegenden Nachfrage der Leserschaft des 18. Jahrhunderts: Im Zuge einer
rapide zunehmenden Publikationsdichte neuer Texte treten die zuvor dominierenden
Religionsschriften zuriick, wéhrend die Verdffentlichungen zu den Themen Kunst
und Wissenschaft entsprechend ansteigen.’

Wenngleich sich die Interaktion zwischen Literatur und Gesellschaft bereits zu
diesem Zeitpunkt intensivierte, wurden literatursoziologische Fragen in Deutschland
zunéchst nicht verhandelt. Eine gegensitzliche Entwicklung ist fiir die franzdsische
Soziologie zu verzeichnen, die das Thema Literatur und Gesellschaft systematisch
weiterentwickelte. Unter den Initiatoren einer literatursoziologischen Betrachungs-
weise haben Auguste Comte, Alexis de Tocquevilles und Hippolyte Taine einen
weitreichenden Einflul geltend gemacht. In Deutschland hat die Literatursoziologie
erst mit der verspéteten Institutionalisierung der Soziologie, mit dem ersten, 1919 in
Frankfurt errichteten Lehrstuhl fiir Soziologie ihren Anfang genommen. Dort wurde

1924 — unter der Direktion von Max Horkheimer — das ,,Institut fiir Sozialforschung*

Vgl. Fligen, Hans Norbert: Literatursoziologie. In: Endruweit, Giinter und Gisela Tommsdorf
(Hrsg.): Worterbuch der Soziologie. Stuttgart: Lucius & Lucius, 2002. (kiinftig zitiert als Fiigen,
2002). S. 327.

Vgl. Scharfschwerdt, Jirgen: Grundprobleme der Literatursoziologie. Stuttgart: Kohlhammer,
1977. (zitiert nach Fiigen, 2002) S. 26f.:

Art der Schriften Jahr

1740 1770 1800
Neue Schriften 1755 1144 2569
Theologie und religiése Erbauung 38,5% 24,5% 15,3%
Schone Kiinste und Wissenschaft 5,8% 16,5% 21,5%




gegriindet, zu deren Publikationen auch regelméBig literatursoziologische Arbeiten
zihlten." Die Literatursoziologie der Gegenwart hat sich unter dem Einfluf von
Georg Lukacs entwickelt, mit dessen 1916 verdffentlichter ,, Theorie des Romans*
sich Theodor W. Adorno, Walter Benjamin, Karl Mannheim und andere ausein-
andersetzen. Dariiber hinaus ist die theoretische Entwicklung von zwei kontrdren
kunst-und literatursoziologischen Ansitzen gepragt worden, deren Hauptvertreter in
den 70er Jahren einen regelrechten Methodenstreit ausgefochten haben: Seither
stehen sich Adornos von der Kritischen Theorie geprigter literatursoziologischer
Ansatz und die von Alfons Silbermann als Teilgebiet der Kunstsoziologie
behandelte, empirisch orientierte Literatursoziologie diametral gegeniiber. Adornos
Interesse richtet sich auf die Interpretation von Einzelwerken, doch motiviert ihn
nicht die Absicht, die Wirkung der Kunst in der Gesellschaft zu erforschen. Vielmehr
geht Adorno der Frage nach, wie sich die Gesellschaft in der Kunst objektiviert. > Im
Zentrum seiner Uberlegungen steht dabei die Paradoxie, daB ein Kunstprodukt
zugleich in der Gesellschaft verankert wie auch von ihr unabhéngig sein kann. Den
dialektischen ,,Doppelcharakter der Kunst [...] von Autonomie und fait social“® hat
Adorno zum Zentralthema seiner ,,Asthetischen Theorie* gemacht, die wohl eine der
bedeutendsten theoretischen Beitrdge zu einer Soziologie der dsthetischen Form ist.
Adornos Dialektik des Kunstwerks verdeutlicht, da3 sich eine Literatursoziologie als
Vermittler zwischen Gesellschaft und Literatur begreifen mul}, statt einer
fensterlosen "Kunstmonade” soziale Bedeutung anzuheften. Demgemal ist nicht die
Dichtung und die Gesellschaft Gegenstand der Literatursoziologie, sondern die
Dichtung als gesellschaftlicher Ausdruck.’

Diese Schliisselstellung des autonomen Werks fiir die Soziologie liegt auch im
Interesse der vorliegenden Untersuchung zu Goethes ,,Wanderjahren®, deren Weg zu
den sozialen Implikationen der literarischen Texte zundchst iiber eine Analyse der

strukturellen Details und der einzelnen sprachlichen Momente der jeweiligen

* Vgl. Fiigen, 2002. S. 328.

Vgl. Geenen, Elke M.: Literatursoziologie. In: Endruweit, Giinter und Gisela Tommsdorf (Hrsg.):

Worterbuch der Soziologie. Stuttgart: Lucius & Lucius, 2002. S. 329f.

6 Adorno, Theodor W.: Asthetische Theorie. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1970. S. 340.

Vgl. Schneider, Helmut J.: Sozialgeschichtliche Werkinterpretation: Der Zusammensturz des All-

gemeinen. S.110-129. In: Wellbery, David E. (Hrsg.): Positionen der Literaturwissenschaft. Acht

Modellanalysen am Beispiel von Kleists ,,Das Erdbeben in Chili“. Miinchen: Beck, 1993. S. 112ff.
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novellistischen Erzdhlung fiihrt. Die Vorgehensweise, die verschiedenen Erzéhl-
elemente aus dem Komplex der ,,Wanderjahre® zu separieren, diese einzeln zu
analysieren und gegebenenfalls aufeinander sowie auf die Rahmenhandlung um
Wilhelm Meister zu beziehen, ist dem strukturellen Prinzip des Romans durchaus
angemessen. Auf die unkonventionelle Form, welche die Vorstellungen eines
traditionell strukturierten Romans destruiert, um anhand der Montage vielféltiger
Erzéhlteile eine substanzielle Gesamtheit zu gestalten, hat der Dichter selbst
mehrfach hingedeutet. So definiert Goethe die ,,Wanderjahre* in einem Brief an

Zauper als ein Werk ,,nicht aus Einem Stiick®, wohl aber ,,aus Einem Sinn“ (521)8.

Uber eine kritisch-hermeneutische Textanalyse hinaus wird meine Analyse die
Diskursintegration des Autors untersuchen, indem sie die betreffenden Prosatexte in
den Kontext auBerliterarischer Diskurse stellt. Hierzu werde ich iiberwiegend
soziologische Schriften, aber auch philosophische, kulturwissenschaftliche und
naturwissenschaftliche Ansédtze zur Interpretation dann hinzuziehen, wenn der
literarische Text den Impuls zu eben solcher interdisziplindren Lektiire setzt. Auf
diese Weise sollen zum einen die in den jeweiligen novellistischen Erzdhltext
eingegangenen zeitgenodssischen Diskurse transparent gemacht werden, zum anderen
mdochte ich iiber die konkrete Einbindung auch gegenwértiger Wissenschaftstexte die
Auswirkungen und Weiterentwicklungen jener Paradigmenwechsel konturieren, die
den von Goethe beschriebenen Gesellschaftswandel ausgemacht haben.

Der folgenden Analyse liegt eine thematische Hinfiihrung zugrunde, welche — im
Anschluf} an eine Erlduterung zur Entstehungsgeschichte der ,,Wanderjahre* — die
formale Konzeption sowie die Hauptthemen des Romans darstellt und hierbei das
Verhiltnis der novellistischen Erzéhlteile zu dem Rahmenprojekt kennzeichnet. Auf
die Betrachtung der Rezeptionsgeschichte folgt eine Darlegung zweier Aspekte der

Moderne: Sie vermittelt zundchst die zur Entstehungszeit des Alterswerks gefiihrte

¥ An Zauper, 7.9.1821. In: Goethes Werke in 14 Bdn., hrsg. von Erich Trunz. Miinchen: C.H.

Beck’sche Verlagsbuchhandlung, 1981. Bd. 8: Wilhelm Meisters Wandejahre. Grundsitzlich
zitiere ich J. W. Goethes ,,Wilhelm Meisters Wanderjahre® aus Bd. 8§ der oben genannten
"Hamburger Ausgabe’, die Seitenangabe erscheint jeweils im Anschluf3 an die zitierte Textstelle.
Zitate aus anderen Bianden der Hamburger Ausgabe zitiere ich mit der Sigle: Hamburger Ausgabe,
Band, Seite in den Anmerkungen.
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Debatte iiber die historische und &sthetische Moderne, um in dem Zusammenhang

auch Goethes Beitrag zur zeitgendssischen Asthetikdiskussion zu definieren.

1.2 Zur Entstehungsgeschichte und Struktur der ,,Wanderjahre

Goethe arbeitete in dem Zeitraum von 1797-1829 an seinem Altersroman ,,Wilhelm
Meisters Wanderjahre®, dessen erste Fassung bereits 1821 erschien, wihrend die
wesentlich erweiterte Bearbeitung 1829 verdffentlicht wurde. Die ,,Wanderjahre*
konnen nur bedingt als Fortsetzung der in Goethes Roman ,,Wilhelm Meisters
Lehrjahre” begonnenen Handlung betrachtet werden, denn die Geschichte ihres
Protagonisten wird im zweiten ,,Wilhelm Meister-Roman mehrfach durch Text-
elemente wie novellistische Erzdhlungen, Marchen, Briefe, Tagebuchausziige und
verschiedene Anordnungen von Aphorismen unterbrochen. So werden die drei
Biicher des Romans, bestehend aus je elf bis achtzehn Kapiteln, insgesamt von acht
Erzdhlteilen durchzogen und gegen Ende des zweiten und dritten Buches von je einer
Aphorismensammlung ergénzt. Goethes BewuBtsein, mit den ,,Wanderjahren* einen
in struktureller Hinsicht modernen, die traditionellen Gattungsgrenzen {iber-
schreitenden Roman konzipiert zu haben, dokumentiert bereits sein Umgang mit dem
Titel des Werks. Wihrend er den Titel der Erstveroffentlichung von 1821 noch durch
die Bezeichnung ,,Ein Roman* erginzte, entfernte er diese Genrezuweisung aus der
endgtiltigen Fassung von 1829.

Die gleich einer Montage in die ,,Wanderjahre* eingeschalteten Elemente sind nicht
nur unterschiedlichen Textsorten zuzuordnen, sie werden zudem mit verschiedenen
Figuren des Romans in einen Zusammenhang gestellt: Mérchenhafte und schwank-
artige Geschichten werden von Mitgliedern des Auswandererbundes erzéhlt, einige
novellistische Erzdhlungen werden dem Protagonisten zur Lektiire angeboten oder
ithm personlich berichtet. Wiahrend mehrere Tagebucheintrige Lenardos, dem
Organisator des Auswandererbundes, dessen Erzéhlung ,,Das nuflbraune Madchen*
fortsetzen, werden Briefe und Passagen aus Reisetagebiichern verschiedener Roman-
figuren scheinbar willkiirlich in die Rahmenhandlung eingefiigt.

Eine weitere formale Abgrenzung der ,,Wanderjahre* von den ,,Lehrjahren besteht

darin, daB3 der allwissende auktoriale Erzéhler des Vorgéngerromans nun von einem
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fiktiven Redakteur, der sich selbst als ,,Sammler und Ordner* (408) bezeichnet,
abgelost wird. Der Redakteur verfiigt iber das Material des Romans und zensiert es
nach eigenem Ermessen, indem er beispielsweise die Verdffentlichung von
»Papieren® (408) untersagt, weil er sie fiir das Romangeschehen als unwesentlich
betrachtet. Zudem bearbeitet, restimiert und komplementiert er die Erzdhlteile und
gesteht dem Rezipienten gegeniiber die Schwierigkeit ein, einen ,,Schwank* (378)
in die richtige ,,Stelle (378) des Romans zu integrieren.

Die vielfdltigen Textelemente sind Bestandteile zweier Materialsammlungen;
einesteils entstammen sie dem Archiv des Auswandererbundes, das auch die Tage-
biicher und Briefe Wilhelms und Lenardos verwaltet, anderenteils dem Archiv
Makaries, einer weiteren Figur der Rahmenhandlung. Zu beiden Sammlungen erhalt
der Redakteur der ,,Wanderjahre* den Zugang, um aus der Menge an Schriftstiicken
einen Roman zu schaffen, den er nicht im klassischen Sinne erzdhlen, sondern

lediglich aus den verschiedenen archivierten Dokumenten zusammenstellen darf:

,Eine gesicherte Autorinstanz gibt es nicht mehr; die Verantwortung fiir das, was
erzdhlt wird, ist auf verschiedene Instanzen verteilt, wiederholt {iberlagern sich die
Erzdhl- und Deutungsperspektiven. Die verschiedensten Textsorten vom reinen

Sachtext bis zum Mirchen treten in harter Fiigung nebeneinander.*’

Indem der Roman auf eine auktoriale Erzdhlerinstanz ebenso verzichtet wie auf eine
eindeutige Integration aller Textelemente zu einem in sich stimmigen Ganzen,
kommt auch dem Rezeptionsprozel3 des Lesers ein entsprechend verdnderter Stellen-

wert zu:

,Der Sinnzusammenhang wird [...] selten durch den Handlungszusammenhang
expliziert, dieser bleibt durch die Sprunghaftigkeit der Erzdhlung vielmehr im

Dunklen, mufl vom Leser selbst hergestellt werden. "

Der Leser der ,,Wanderjahre* sieht sich mit verschiedenen Romanbezirken

konfrontiert, die sich in komplementirer Anordnung zueinander befinden und die

’  Blessin, Stephan: Goethes Romane. Aufbruch in die Moderne. Paderborn u.a.: Schoningh, 1996.

(kiinftig zitiert als Blessin, 1996). S. 306.
1% Blessin, 1996. S. 306.



Themen des Romans auf verschiedene Weise variieren. In Anbetracht dieser
Verarbeitungstechnik der Textelemente wird deutlich, was Goethe gemeint haben
mub, als er sein Werk als literarische Darstellung bezeichnete, die ,,erlaubt, ja fordert
mehr als eine andere, daf jeder sich zueigne was ihm gemiB ist''. Ebenso wie die
Bezirke sind auch die Figuren des Romans einander kontrapunktisch zugeordnet.
Wenngleich die ,,Wanderjahre® Wilhelm Meister ihren Titel verdanken, steht er nicht
mehr als ‘Titelheld” im klassischen Sinn im Zentrum des Romangeschehens.
Vielmehr teilt er sich diesen Status mit einer reichen Anzahl anderer Figuren, denen
als Handlungstriager verschiedener Erzdhlzyklen ein erheblicher narrativer Stellen-
wert zukommt. Anstelle von prizise dargestellten Charakteren wird die Konstellation
der vielfaltigen Romanfiguren zum wesentlichen Handlungsaspekt, denn ,,nicht auf
plastisch in sich geschlossene Figuren, sondern auf ihre Konfiguration ist das
Hauptaugenmerk zu richten'?. In den ,,Wanderjahren* lassen sich die verschiedenen
Handlungsteile und die dargestellten Bezirke der einzelnen Figuren ebenso
aufeinander bezichen wie die reflektierenden Textelemente, als welche
beispielsweise die Aphorismensammlungen zu verstehen sind, auf die Grundthemen
des Romans. Insofern bricht die erzdhlerische Form des Romans auf, ohne sich

komplett zu 16sen."?

Der Umstand, dal Goethe in seinem letzten Roman zugunsten einzelner Textele-

. . . . .l
mente, die sich ,kreis- und spiralartig®

umeinander winden und ,,sich gleichsam
ineinander abspiegelnde[r] Gebilde“"> zueinander verhalten, auf die traditionelle
Romanform verzichtet, 148t die Wanderjahre in struktureller Hinsicht modern
erscheinen. Mit der Schilderung der Archive, aus deren Materialien ein
Herausgeber den Roman montiert, nimmt Goethe die Erfahrung der Moderne

vorweg, dafl die Welt nicht unmittelbar durch eine stringent erzéhlte Geschichte,

""" An Rochlitz, 28.7.1829. In: Johann Wolfgang Goethe. Artemis-Gedenkausgabe der Werke, Briefe
und Gespriche in 24 Bdn., herausgegeben von Ernst Beutler. Ziirich und Stuttgart: Artemis, 1948
ff. (kiinftig zitiert als Artemis-Gedenkausgabe, Bd). Bd. 21. S. 880.

"> Blessin, 1996. S. 304.

Vgl. Maierhofer, Waltraud: ,,Wilhelm Meisters Wanderjahre® und der Roman des Nebeneinander.

Bielefeld: Aisthesis, 1990. (kiinftig zitiert als Maierhofer, 1990). S. 197.

'* An Zelter, 11.5.1820. In: Artemis-Gedenkausgabe, Bd. 21. S. 547f.

> AnIken, 27. 9. 1827. In: Hamburger Ausgabe, Bd. 3. S. 448f.
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sondern nur durch viele, anhand von Texten und Medien erkennbar und erfahrbar
werdende, konkurrierende Lebensentwiirfe und gesellschaftlich-soziale Utopien
erfahrbar ist.'® Die Form des Romans ist im Verhiltnis zur traditionellen, in sich ge-
schlossenen Erzéhlstruktur der ,,Lehrjahre* modern und geldst, da im Gegensatz zum
ersten ,,Wilhelm Meister“-Roman weniger die Handlung als die kaleidoskopartig
angeordneten Bilder, Motive und Themenbereiche in den Vordergrund treten.

Den modernen Strukturprinzipien und der Synthese verschiedener Genre ent-
sprechend sind auch die Novellen der ,,Wanderjahre* auf verschiedene Weise in die
iibrigen Romanelemente montiert. Als eigenstindige, wenngleich im Kontext der
Rahmenhandlung kommentierte Novellen sind ,,St. Joseph der Zweite®, ,,Wer ist der
Verriter?*, ,,Nicht zu weit* und ,,Die pilgernde Torin“ zu betrachten, wihrend die
novellistische Erzdhlung ,,Das nufbraune Miadchen* zwar einen eigenen, auf ein
selbstindiges Textelement hindeutenden Titel triagt, ohne aber in sich geschlossen zu
sein. Zudem wird sie — dhnlich wie der novellistische Erzdhlteil ,,Der Mann von
funfzig Jahren“ — in verschiedenen Passagen fortgesetzt, um ihre Auflosung erst
gegen Ende des Romans zu finden. Die Struktur der Erzdhlungen variiert und auch
die Tendenz zur geschlossenen Form als Kriterium der Novelle wird nicht in jedem
Fall erfiillt. Dennoch ist Goethes eigene, von Eckermann {iberlieferte Gattungs-
bezeichnung auf die Erzdhlungen der ,,Wanderjahre* insofern anwendbar, als sie die
Novelle iiberwiegend nach dem inhaltlichen Prinzip der ,sich ereignende[n]

unerhorte[n] Begebenheit*!”

kategorisiert.

Die im Rahmen dieser Analyse behandelten novellistischen Erzédhlungen beinhalten
jeweils ein Ereignis oder mehrere Ereignisfolgen, deren Darstellungen zu Recht den
Anspruch auf Neuheit erheben. Die Handlungsentwicklung wird hierbei durch
einen zentralen Konflikt motiviert, der einen Gegensatz zwischen
AuBergewohnlichem oder Neuartigem zu Bekanntem und Hergebrachtem pointiert.
Somit erfiillen die vier novellistischen Erzdhlungen die Forderung der Novelle

nach gesellschaftlichen und zeitnahen Beziigen. Wéhrend die Novelle im spéten 19.

Jahrhundert zum Zentrum literaturwissenschaftlicher Definitionen wurde, pflegten

' Vgl. Stichwort "Moderne’. In: JeBling, Benedikt, Bernd Lutz und Inge Wild (Hrsg.): Metzler
Goethe-Lexikon. Stuttgart: Verlag J. B. Metzler, 1999. (kiinftig zitiert als JeBling, 1999). S. 338.
7 An Eckermann, 29.1.1827. In: Artemis-Gedenkausgabe, Bd. 24. S. 225.
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Goethe und seine Zeitgenossen noch einen gelasseneren Umgang mit der neuartigen
Prosaform. So versicherte Goethe gegeniiber Eckermann, der Begriff "Novelle” be-
zeichne oftmals lediglich eine allgemeinere erzéhlerische Rubrik: ,,[...] vieles, was in
Deutschland unter dem Titel Novelle geht, ist gar keine Novelle, sondern blof3

Erzéhlung [...].«"®

Der Sachverhalt, dall Goethe selbst zwischen der Novelle als Genre und als
Oberbegriff flir novellistisch anmutende Erzdhlungen differenziert, legt die Ver-
mutung nahe, daB es fiir die Struktur der ,,Wanderjahre* nicht grundlegend ist, ob die
Erzihlteile als Novellen im strengen Sinn bezeichnet werden kénnen.

Wesentlich ist vielmehr, da3 die novellistischen Erzdhlungen als gleichberechtigte
Elemente der ,,Wanderjahre* eine Variation und Ergdnzung der Themen des Romans
bedeuten, sie jedoch iiberdies einen eigenstdndigen und innovativen Gehalt in sich
tragen. Die nachfolgende Betrachtung widmet sich dem aus einer Reihe von
Einzelbildern entstehenden thematischen Horizont der ,,Wanderjahre®, der sowohl
traditionelle Romanthemen als auch Inhalte, die gréBtenteils dem nichtfiktionalen

Genre vorbehalten waren, in sich vereint.

1.3 Zur Thematik der ,,Wanderjahre* und der novellistischen Erzihlteile

Die ,,Wanderjahre* kniipfen thematisch an die ,,Lehrjahre an, insofern die Bereiche
Erziehung und Bildung auch im Kontext des Nachfolgeromans dargestellt werden.
Innerhalb der ,Lehrjahre werden Okonomie, Religion und Politik iiberwiegend
integriert, um den Selbstfindungs- und Bildungsprozess des Individuums zu
verdichten, in den ,,Wanderjahre* hingegen treiben sie die geschilderten Ereignisse
wesentlich voran. Ebenfalls wie die Themen Erziehung und Bildung sowie diverse
Naturwissenschaften von Geologie bis hin zur Astronomie stellen sie eine konkrete
Grundlage der Romanhandlung dar. Diese Themen, denen innerhalb der ver-
schiedenen Romanelemente ein Stellenwert zuteil wird, der ihnen generell in

wissenschaftlich orientierten Texten zukommt, stehen in einer dichten erzidhlerischen

'8 Eckermann, 29.1.1827. In: Artemis-Gedenkausgabe, Bd. 24. S. 225.
"% Vgl. Maierhofer, 1990. S. 147.
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Synthese zu den Inhalten Liebe und Familie. Goethes Darstellung menschlicher
Beziehungen sprengt den konventionellen Rahmen einer literarischen Verarbeitung
dieses Themas: Geschlechter- und Familienbeziehungen bilden die Grundlage, den
gesellschaftlichen und 6konomischen Strukturwandel der sozialen Gemeinschaften
auf verschiedenste Weise zu reflektieren. Die Ablosung von traditionellen Beziligen
verlangt von den Mitgliedern sozialer Gemeinschaften, ihren gesellschaftlichen
Status durch eine Orientierung an eigenen Wertvorstellungen neu zu bestimmen.
Entsprechend Goethes AuBerung, die ,,Wanderjahre“ seien ein ,,Aggregat“*, aus
dem sich kein ,,Ganzes systematisch konstruieren* 21 lasse, stellt sich auch die im
Kontext seines Romans illustrierte Vielfalt an individuellen Lebensentwiirfen als ein
Aggregat aus Perspektiven und Mdoglichkeiten dar.

Neben den beiden Spruchsammlungen ,,Betrachtungen im Sinne der Wanderer* und
»Aus Makariens Archiv bestehen die ,,Wanderjahre® aus weiteren separiert
erscheinenden Elementen, die im Romankontext wiederholt als ,,Bezirke* bezeichnet
werden. Theodor Verweyen ordnet diesen Romanbezirken den entsprechenden

gesellschaftlichen oder sozialphilosophischen Hintergrund zu:

- Der topographisch abgeschiedene, aber bereits sikularisierte Klosterbezirk Sankt
Josephs des Zweiten;

- der Kohlenmeiler, in dessen Umfeld nicht die umfassende Bildung, sondern die
Ausbildung in einem bestimmten Handwerk relevant ist;

- der Bezirk des aufgekldrten, philanthropischen Oheims, in dessen Umfeld auch
die Novelle ,,Die pilgernde Torin“ montiert ist;

- der Bereich der Makarie, in dem die novellistischen Erzdahlungen ,,Wer ist der
Verrater?* und ,,Das nuflbraune Méadchen® erscheinen und dessen Geheimnis
erst gegen Ende des Romans aufgedeckt wird,

- der dauerhafte Bezirk des alten Sammlers vormoderner Geritschaften;

2 Kanzler von Miiller, 18.2.1830. In: Johann Wolfgang Goethe: Samtliche Werke, Briefe,
Tagebiicher und Gespriache in 40 Bdn. Hrsg. von Ernst Beutler (u.a.). Frankfurt a. M.: Deutscher
Klassiker Verlag, 1985-1994. (kiinftig zitiert als Frankfurter Ausgabe, Bd.). Bd. 38. S. 232.

2l Kanzler von Miiller, 18.2.1830. In: Frankfurter Ausgabe, Bd. 38. S. 232.
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- der hermetisch verriegelte Bezirk der Pddagogischen Provinz; einem Erzieh-
ungssystem, dem Gedanken aus Platons ,,Staat, aber auch Ideen aus den
Werken Rousseaus und Pestalozzis zugrundeliegen;

- der Bezirk der nach genretypologischen Aspekten getrennten Kiinstler-Regionen
der Pddagogischen Provinz;

- der durch die novellistische Erzédhlung ,.Der Mann von funfzig Jahren*
abgesonderte, durch Kunst und Malerei gepriagte Bezirk des Grofien Sees,

- der Bezirk der Auswanderer, deren Anfiihrer Lenardo die Emigration des
Auswandererbundes nach Amerika plant, wéhrend Odoard fiir ein européisches
Kolonisationsprojekt wirbt — in diesen Bezirk sind sowohl der Schwank ,,Die
gefahrliche Wette™ als auch das Méarchen ,,Die neue Melusine* eingeschaltet;

- der Bezirk der Spinner und Weber, dessen handwerkliche Idylle von der
aufkommenden Industrialisierung bedroht ist;

- der Schlof3-Bezirk des egoistischen Amtsmannes, der dem Auswandererbund
fahige Handwerker fiir seine grol angelegte Mobelfabrik abwirbt und damit
einen Kontrapunkt zu den Modellen des amerikanischen und europdischen

Projekts darstellt.?

Im Kontext des Romans nimmt Goethe Stellung zu den sozialen Faktoren und
Zusammenhédngen der Kapitalisierung, Industrialisierung, Kollektivierung, des
Aufstiegs der biirgerlichen Schicht, des Wandels urspriinglich traditionell geprégter
Lebensformen und der geographischen Expansion. Das Zeitalter der Industriali-
sierung schafft neue soziale Probleme, denn die Maschine bedroht die Existenz der
Heimproduktion und beraubt die Bewohner dicht besiedelter Regionen ihrer
Lebensgrundlage. Der Roman thematisiert diese soziale Notlage zum einen anhand
der Reflexionen Susannes, die sich vom 'nuflbraunen Médchen” zur Besitzerin eines
Webereiverlags entwickelt hat, zum anderen anhand der zwei groB3 angelegten
Siedlungsprojekte, die von Odoard und Lenardo angeleitet werden.

Odoard plant, mit der Unterstiitzung eines deutschen Fiirsten ein Kolonisations-

projekt in einer abgelegenen Provinz auszufiihren und nimmt zu diesem Zweck einen

2 Vgl. Verweyen, Theodor: ,,Wilhelm Meisters Wanderjahre oder die Entsagenden®: In: Hauptwerke
der deutschen Literatur. Einzeldarstellungen und Interpretationen. 2 Bde. Miinchen: Kindler, 1994.
Bd. 1. S. 396-400.
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durch feudalistische Zwinge eingeschrankten Handlungsspielraum in Kauf. Lenardo
hingegen griindet ein Unternehmen, um den Mitgliedern seines Auswandererbundes
die Migration nach Ubersee zu ermdglichen und in der meuen Welt” Amerika
ungehindert von den Herrschaftsstrukturen und Traditionen Europas grofflachige
Siedlungen und industrielle Anlagen zu errichten sowie Kanalsysteme anzulegen.

Als Wilhelm Meister, der gegen Ende der ,Lehrjahre” die Verpflichtung
eingegangen ist, sich getrennt von seiner Ehefrau auf Wanderschaft zu begeben,
hochstens drei Tage am selben Ort zu verweilen und im Laufe seiner Reise einen fiir
die Gesellschaft niitzlichen Beruf auszubilden, auf seinem Weg mit Lenardos
Gesellschaft von Auswanderungswilligen zusammentrifft, wird deutlich, was hinter
dem Werk als Ganzem steht. Der Titel ,,Wilhelm Meisters Wanderjahre* weist
bereits darauf hin, was die Rahmenhandlung um Wilhelm Meister darstellt und auch
die novellistischen Erzihlteile auf hintergriindige und vielfaltige Weise zu vermitteln
imstande sind: Der Roman perspektiviert den Entwicklungsprozef3 des Einzelnen und
der Gesellschaft als eine iiber veraltete Strukturen und Bindungen hinausfiihrende
Wanderschaft zu neuen, teils klar definierten und teils unbekannten Zielen. Insofern
sind die ,,Wanderjahre* ein Reisefiihrer in eine fremde, von grundlegenden
O0konomischen und sozialen Verdnderungen sowie technischen Fortschritten und
globalen Erweiterungen bestimmte Welt, die Goethe zwischen dem ausgehenden 18.

und dem beginnenden 19. Jahrhundert entstehen sah.”

1.4  Zur Rezeptionsgeschichte der ,,Wanderjahre*

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts war es durchaus iiblich, innerhalb eines Romans
verschiedene Aspekte der natur- und geisteswissenschaftlichen Bildungsbereiche zu
vermitteln und die erzadhlerische Grundform durch Lieder, Méarchen oder Briefe zu
ergidnzen. Dennoch reagierte die Leserschaft auf die erste, im Jahre 1821 verdffent-
lichte Fassung der ,,Wanderjahre® mit erheblicher Irritation. Aufgrund der Tatsache,

daB3 das Werk keine offenkundige inhaltliche Geschlossenheit bietet, wurde seine

» Vgl. Wagner, Irmgard: Goethe. Zuginge zum Werk. Hamburg: Rowohlt Verlag, 1999. (kiinftig
zitiert als Wagner, 1999). S. 161.
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Funktion als Roman generell in Frage gestellt.** Zudem empérten sich die Kritiker,

dal3 nahezu alle novellistischen Textelemente vorab veroffentlicht worden waren.

Da bereits die erste Fassung der ,,Wanderjahre* nicht den Erwartungen der Rezi-
pienten an eine Fortsetzung der populdren ,,Lehrjahre* entsprach, fand die wesentlich
erweiterte Fassung von 1829 so gut wie keine Resonanz.”> Zudem verfafite der
protestantische Pfarrer Friedrich Wilhelm Pustkuchen eine gefilschte, flinfteilige
Ausgabe der ,,Wanderjahre, deren ersten und wesentlichen Teil er kurze Zeit vor
dem Erscheinen der Erstfassung des echten Werks publizierte. Dieser Anti-
,» Wilhelm-Meister wurde nicht nur wesentlich erfolgreicher als der Originalroman,
er denunziert Goethe zudem als Zerstorer des Patriotismus, der Religiositit und der

sittlichen Ordnung.”

Was das Publikum des 19. Jahrhunderts verunsicherte, weckte das Interesse einer
neueren Kritik, die in Goethes ,,Wanderjahren® ein avantgardistisches Werk erkennt,
das erst seit dem Bestehen des Romans der Moderne und Postmoderne gewtirdigt
werden kann.?” Die Vertreter dieser Sichtweise schitzen die »Wanderjahre als eine
Innovation in der Geschichte des Romans ein, da sie die Epoche des Realismus
tiberspringen und ,,statt eines Portraits der Lebenswirklichkeit das multiperspek-

«2 entfalten. Das

tivische Panorama einer vieldimensionalen virtuellen Welt
Strukturprinzip der ,,Wanderjahre* ist 1968 mit dem Begriff der ,,Archivfiktion“*
erstmals deutlich formuliert worden. Die Grundlagen dieser Rezeption wurden
bereits drei Jahrzehnte zuvor gelegt: Im Jahre 1936 verdffentlichte Hermann Broch
seinen Aufsatz liber ,,James Joyce und die Gegenwart“ und leistete hiermit einen

. . . . e, c30 .
wesentlichen Beitrag, die ,,vorauseilende Realitdt”” des miBlverstandenen Romans

* Vgl. Maierhofer, 1990. S. 195f.
» Vgl. Wagner, 1999. S. 161.
* Vgl. Klaus Gille (Hrsg.): Goethes ,,Wilhelm Meister”. Zur Rezeptionsgeschichte der Lehr- und
Wanderjahre. Konigstein Ts.: Athendum, 1979. S. 97.
7 Wagner, 1999. S. 161f.
% Wagner, 1999. S. 162.
¥ Vgl. Neuhaus, Volker: Die Archivfiktion in ,,Wilhelm Meisters Wanderjahren®. In: Euphorion 62
(1968). S. 13-27.
Broch, Hermann: James Joyce und die Gegenwart. In: ders.: Schriften zur Literatur. Bd. 9/1 der
Kommentierten Werkausgabe. Hrsg. von Paul Michael Liitzeler. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1975.
S. 63-91. (kiinftig zitiert als Broch, 1975). S. 77.
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als erkennbar herauszustellen. Entgegen erster Anndherungen einer frithen
Literaturwissenschaft, welche die eigenwillige Textformation der ,,Wanderjahre* als
Indiz einer gestalterischen Altersschwiéche des Dichters wertet, stellt der Romancier
Hermann Broch die Modernitidt des Erzdhlkonzepts heraus. Broch formuliert in
seinem Aufsatz die These, da3 Goethes ,,Ahnen und sein Wissen [...] hundert Jahre
im voraus iiberblickt*' hitten. Er habe mit den ,,Wanderjahren* die Grundlage der
neuen Dichtung geschaffen und eine literarische Mdglichkeit vorweggenommen, die
erst ein Jahrhundert spiter, in dem 1922 von James Joyces verdffentlichten Werk
,Ulysses®, ein weiteres Mal realisiert wurde: Die Darstellung der modernisierten
Welt in einem einzigen Kunstwerk.*>

Zur Begriindung seiner These zieht Broch den durch Hegel definierten Begriff der
Totalitdit heran. Hegel beschreibt die innerhalb eines literarischen Werkes
manifestierte Totalitdit als Welterfassung, die es vermag, das Wissen der
Menschheitsentwicklung in einem einzigen Akt der Erkenntnis in sich zu fassen. Der
Hegelschen Darstellung einer totalitiren Welterfassung stellt Broch eine ,, Totalitét

«33

des Daseins gegeniliber, deren literarische Darstellung dem Autor eines

. Totalitiatskunstwerk[s]**

,die vollige Beherrschung sdmtlicher dsthetischer Aus-
drucksmittel, untergeordnet der Universalitit des Inhalts*>® abverlangt. Die
literarische ,,Abbildbarkeit“*® des Daseins betrachtet Broch gerade in den ,,Epochen

des Wertzerfalls**” als tiberaus schwierig:

,Je weiter die Wertzersplitterung fortschreitet, [...] ein desto groBerer kiinstlerischer
Aufwand wird erforderlich, um die Kriftesammlung zu bewéltigen und zu bewerk-
stelligen, ja, es wird der Aufwand zu gro3 und von so komplizierter Art, dall — in
offenkundigem Gegensatz zu echten Wertepochen — die Totalitdtswerke [...] immer

komplizierter und unzuginglicher werden, ein Tatbestand, vor dem sich eben das

' Broch, 1975. S. 206.

32" Vgl. Bahr, Ehrhard: ,,Wilhelm Meisters Wanderjahre oder die Entsagenden® (1821/1829). S. 363-
395. In: Paul Michael Liitzeler, McLeod, James E. (Hrsg.): Goethes Erzédhlwerk. Interpretationen.
Stuttgart: Reclam, 1985. (kiinftig zitiert als Bahr, 1985). S. 363.

* Broch, 1975. S. 87.

** Broch, 1975. S. 87.

* Broch, 1975. S. 87.

" Broch, 1975. S. 66.

7 Broch, 1975. S. 66.
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Problem erhebt, ob eine Welt stindig zunehmender Wertzersplitterung nicht
schlieBlich tiberhaupt auf ihre Totalerfassung durch das Kunstwerk verzichten muf3

und sohin "“unabbildbar’ wird.**

Broch betont, da} ein Totalititskunstwerk, als welches er neben Joyces™ ,,Ulysses*
und Goethes ,,Wanderjahren” auch den ,,Faust II“ betrachtet, dem Autor ein
umfangreiches Repertoir an neuen Ausdrucksformen abverlangt, um der Gefahr einer
"Unabbildbarkeit” der ., Totalitit des Daseins“*’ entgegenzuwirken. Broch vermutet,
daB sich ein Roman als um so zeitiiberdauernder erweist, je mehr das Werk die
Totalerfassung der Welt zu realisieren vermag. Dennoch trigt gerade die ,,voraus-

«40 als ein wesentliches Element der Totalitit dazu bei, dal} der

eilende Realitit
Gehalt des Kunstwerkes von den Zeitgenossen nicht erkannt, sondern erst im
historischen Riickblick sichtbar wird.*!

Einen Bezug zwischen der Montagetechnik seines Altersromans und der komplexer
werdenden Wirklichkeitserfahrung des Einzelnen stellt Goethe selbst in seinem Brief

an Carl Jacob Ludwig Iken her:

»Da sich gar manches unserer Erfahrungen nicht rund aussprechen und direct
mitteilen 146t, so habe ich seit langem das Mittel gewéhlt, durch einander gegentiber
gestellte und sich gleichsam in einander abgespiegelte Gebilde den geheimeren Sinn

dem Aufmerksamen zu offenbaren.“*

In dieser oft zitierten Passage wird nicht allein Goethes Romantechnik der
wechselseitigen Spiegelung deutlich, sondern auch seine ,.erkenntnistheoretische
Fundierung der diskontinuiertlichen Erzihlweise“*’: Indem der Autor das Prinzip
eines eindimensional sich fortsetzenden Erzdhlstrangs aus Griinden einer multiper-
spektivischen Wirklichkeitserfahrung verwirft, verabschiedet er ebenso den

Erkenntnisoptimismus der Aufkldrung wie auch die im 18. Jahrhundert vorherr-

¥ Broch, 1975. S. 66.
% Broch, 1975. S. 66.
% Broch, 1975. S. 66.
1 Vgl. Bahr, 1985. S. 363ff.
2 AnTken, 27. 9. 1827. In: Hamburger Ausgabe, Bd. 3. S. 448f.
43 Wolf, Norbert Christoph: Zur Modernitdt des Erzdhlkonzepts in ,Wilhelm Meisters
Wanderjahren®. S. 52-66. In: GJb 119 (2002). (kiinftig zitiert als Wolf, 2002). S. 58f.
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schenden Vorstellungen eines linealen Zeit- und Fortschrittsoptimismus.** Wenn-
gleich der einzigartige innovative Gehalt des Romans seit der von Broch beschrie-
benen geschichtlichen Retrospektive auf die ,,Wanderjahre* gewiirdigt werden kann,
ist das Alterswerk auch in der Gegenwart wie kein anderer Roman Goethes mit dem
Ruf der Schwerverstidndlichkeit belastet und findet sowohl im Kreis der Goethe-
Leserschaft als auch in der literaturwissenschaftlichen Interpretation eine verhiltnis-
méBig geringe Aufmerksamkeit.

Die Rezeptionsgeschichte der ,,Wanderjahre* vergegenwartigt, da3 dem Roman erst
mit der Erfahrung der literarischen Moderne die Moglichkeit zukommt, seine Leser
zu erreichen. Wenngleich es dem zeitgendssischen Adressaten zwangsldufig kaum
moglich war, Goethes Alterswerk als die Vorwegnahme einer zukiinftigen lite-
rarischen Epoche zu bewerten, durchzogen die Begriffe 'modern” und "Moderne’
bereits die historischen sowie dsthetischen Diskurse des ausgehenden 18.
Jahrhunderts. Das folgende Kapitel erldutert zunichst die Standpunkte der ver-
schiedenen Geisteswissenschaften zur historischen und é&sthetischen Moderne und

vermittelt im weiteren Goethes Beitrag zur Asthetik-Diskussion seiner Zeit.

1.5  Die Auffassung von historischer und édsthetischer Moderne zur

Entstehungszeit der ,,Wanderjahre*

Die geisteswissenschaftlichen Diskussionen des 18. Jahrhunderts beschiftigten sich
grundlegend mit den Verdnderungen der 'modernen’ Zeit. Diese Bezeichnung
entspricht dem zeitgendssischen englischen und franzodsischen Sprachgebrauch der
modern times bzw. temps modernes, welche um 1800 die drei letzten der damals
zuriickliegenden Jahrhunderte bezeichneten. Wesentlich fiir die Auffassung dieser
Jahrhunderte als den Beginn eines neuen Zeitabschnitts waren die Entdeckung des
Kontinents Amerika sowie die Auswirkungen der Renaissance und der Reformation.
Diese drei wesentlichen Ereignisse und Bewegungen um 1500 kennzeichnen die

Epochenschwelle zwischen Neuzeit und Mittelalter.*

' Vgl. Wolf, 2002. S. 58f.
# Vgl. Habermas, Jiirgen: Der philosophische Diskurs der Moderne: 12 Vorlesungen. Frankfurt a.
M.: Suhrkamp, 1985. (kiinftig zitiert als Habermas, 1985). S. 13.
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Im Anschlu an diese Bestimmung eines konkreten Anbruchs der 'meuen Zeit’
entwickelte sich ein historisches Bewufltsein der Moderne, welches auf der
Differenzierung zwischen der jeweils ‘neuesten” Zeit und der Neuzeit beruht. In
diesem Bewultsein genieft die Gegenwart als Zeitgeschichte innerhalb des
Horizonts der Neuzeit einen mallgeblichen Stellenwert. Hegel datiert den Beginn
dieses Zeitabschnitts auf die Zésur, welche die Aufkldrung und die Franzosische
Revolution fiir das ausgehende 18. und beginnende 19. Jahrhundert bedeuten. Diesen
historischen Einschnitt kennzeichnen die Begriffe Entwicklung, Revolution,
Fortschritt, Zeitgeist, Emanzipation und Krise, welche im 18. Jahrhundert gemein-
sam mit der Bezeichnung einer 'neuen Zeit” aufkommen.

Die Definition des Modernen betrifft zudem in einem hohen MaBle die &sthetischen
Diskussionen des 18. Jahrhunderts. Der Ablosungsproze3 vom Idealbild der Antike
wurde durch den zunéchst in Frankreich stattfindenden Streit um die Bestimmung
der eigenen Gegenwart, ihrer Wissenschaft, Philosophie und Kunst im Verhéltnis zur
Antike initiiert. Innerhalb der Querelle des Anciens et des Modernes stellten die
Vertreter der Modernes mit Berufung auf das Argument, der aufgeklarte Mensch sei
der Antike iiberlegen, den Sinn einer riickwartsgewandten Orientierung an klassisch-
en Vorbildern in Frage. Sie betrachteten die eigene Epoche als wesentliche Etappe
eines historischen Fortschritts, kritisierten aus diesem Selbstverstandnis heraus den
EinfluB der antiken Kiinste auf die der Neuzeit und sprachen sich zugunsten des
zeitbedingten oder relativen Schonen gegen das Ideal einer zeitenthobenen, absoluten
Schonheit aus. In Anbetracht dieser Kritikpunkte der Modernes an der antiken Kunst
stehen die klassizistischen Konzeptionen des 18. Jahrhunderts im Kontext der
Querelle: Entweder sie propagierten, wie beispielsweise Gottsched es tat, im Sinne
der Anciens weiterhin das Idealbild der Antike, oder sie gestalteten — wie Goethe und
Schiller im Rahmen der Weimarer Klassik — Werke, die sich auf neue Weise an
griechisch-romischen Vorbildern orientieren.*

Im Hinblick auf eine Gegeniiberstellung von antiker und zeitgendssischer Kunst

verwendet auch Goethe die Begriffe ,modern‘ und ,Moderne‘. Im Rahmen des im

% Vgl. Stichwort ,Moderne*. In: JeBling, 1999. S. 337.
20



Jahre 1817 wverfafiten Artikels ,,Geistesepochen* ordnet er den literarischen
Kategorien ,antik® und ,modern‘ entsprechende Merkmale zu. Nachdem der Dichter
der Kategorie Antike die Bereiche ,,Poesie®, ,,Volksglaube®, , Tlichtigkeit”, , Einbil-
dungskraft”, der Kategorie Moderne hingegen ,,Prosa®, ,,Auflésung ins Alltdgliche®,

,»Gemein®“ und ,,Sinnlichkeit zuweist, kiindigt er als Konsequenzen der Moderne

“7 an und stellt hiermit eine

»Vermischung®, ,Widerstreben“ und ,,Auflésung
eindeutig geschichtspessimistische Prognose auf.
Der Aufsatz ,,Geistesepochen® betont, da3 sein Verfasser der Antike die Poesie ihrer
eigenen Gegenwart, der biirgerlichen Gesellschaft des 19. Jahrhunderts jedoch die
literarische Prosa zuweist.”® Eine vergleichbare Einordnung hat Hegel im Rahmen
seiner Vorlesungen der Jahre 1817 und 1818 unternommen, um vor der Folie dieser
Kategorienzuweisung seine ‘'These vom Ende der Kunst™ zu statuieren.

Goethe hingegen widmet sich, entgegen seiner skeptischen Haltung hinsichtlich
moderner Kunstformen, mit seinem Alterswerk ,,Wilhelm Meisters Wanderjahre*
gerade der seiner Gegenwart angemessenen Form der Prosa. Dariiber hinaus
antizipiert er mit dem Verfahren, die traditionelle Erzdhlerinstanz zugunsten einer
Montage einzelner Textelemente auszuschalten, eine Darstellungsform der lite-
rarischen Moderne.*’

Die asthetischen Betrachtungen der Moderne iiberschneiden sich nicht zuletzt
deshalb in vielfacher Hinsicht mit denen der Philosophie, weil die Moderne seit dem
spaten 18. Jahrhundert zum festen thematischen Bestandteil beider Diskurskreise
wurde. Durch den historischen Riickblick auf die ,,Wanderjahre* wird deutlich, daf3
Goethe mit der Konzeption der ,,Wanderjahre* nicht nur dsthetische Elemente der
literarischen Moderne vorwegnimmt, sondern die Verarbeitung der Themen-

komplexe und die Darstellungsweise verschiedenster Modernisierungsprozesse einen

ebenso wesentlichen Beitrag zum sozialphilosophischen Projekt der Moderne liefern.

7 Hamburger Ausgabe, Bd. 12. S. 300.
¥ Vgl. zu Goethes Verwendung des Begriffs ,modern‘ auch die von ihm verfaBten Aufsitze
“Shakespeare und kein Ende® (1813). S. 287-298. In: Hamburger Ausgabe, Bd. 12. Und: “Antik
und modern (1818). In: Hamburger Ausgabe, Bd. 12. S. 172ff.
¥ Vgl. Stichwort ,Moderne*. In: JeBling, 1999. S. 338.
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2. »dankt Joseph der Zweite*

2.1 Thematische Hinfiihrung

Auf erzéhltechnisch bemerkenswerte Weise ist die novellistische Erzéhlung ,,Sankt
Joseph der Zweite* in die ,,Wanderjahre* eingefiigt: Noch auf der Erzéhlebene des
Romans erlebt der Leser gemeinsam mit Wilhelm Meister und dessen Sohn Felix den
ersten Auftritt des Zimmermanns, der den Esel, auf dem seine Frau Marie mit dem
neugeborenen Kind sitzt, durch die Gebirgslandschaft fiihrt. Als Wilhelm und Felix
wenig spiter die Einladung der Bergbewohner annehmen, erleben sie die
nostalgische Idylle der in dem zerfallenen Kloster ,,Sankt Joseph® lebenden,
gliicklichen Familie. Sobald der Zimmermann, der vom Erzdhler "Joseph der Zweite’
genannt wird, den Besuchern seine Lebensgeschichte berichtet, geht der Roman in
die novellistische Erzéhlung iiber. Durch den personalen Bericht Joseph des Zweiten
erfahrt Wilhelm, dall diesem die zufdlligen Parallelen zwischen seinem eigenen
Leben und der Vita des Heiligen Joseph von Nazareth immer deutlicher wurden, bis
er sein Leben schlieBlich bewul3t in die Nachfolge des biblischen Vorbildes stellt.
Als Orientierungspunkt dient dem Zimmermann ein Gemdildezyklus, der den
Innenraum der Klosterkapelle mit zehn Episoden aus dem Leben des Heiligen Joseph
ausschmiickt, welcher wiederum auf die schriftliche Uberlieferung des Neuen
Testaments zuriickgeht: ,,Die Kapelle hat eigentlich ihre Bewohner gemacht® (15),
erldutert Joseph der Zweite seinem Gast Wilhelm und damit auch dem Leser. Durch
Josephs Mimesis eines Ikonen-Bildes werden die tradierten Muster von Vorbild und
Nachahmung, von Original und Zitat zur Disposition gestellt: Nicht nur bildet hier
die Kunstdarstellung das Leben nach, dariiber hinaus scheint sich das Kunstbild auch

selbst in der fiktiven Wirklichkeit der Erzdhlung zu manifestieren.
In der Forschung wurde die Eingangserzahlung der ,,Wanderjahre* haufig als ein an

der Vergangenheit orientiertes Idealbild betrachtet, welches am Beispiel der zweiten

Josephsfamilie das heilsgeschichtlich fundierte Modell einer vorbildlichen
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Lebensfiihrung  statuiert.’® Dahingegen erkennt die jiingere ,,Wanderjahre®-
Forschung den parodistischen Charakter dieser Erzdhlung, die mittels einer
sentimentalen Heiligen-Nachfolge ihres Protagonisten die schlichte Wiederbelebung
vorbiirgerlicher Zustinde vorfithrt.”' Die Nachahmung des zweiten Joseph erscheint
aus dieser Perspektive als inszenierte Maskerade, als profane Imitation rein
duBerlicher Merkmale der christlichen Legende. Goethes Dramaturgie, das the-
atralisch nachgeahmte Vorbild des neuzeitlichen Zimmermanns ausgerechnet dem
Bereich der christlichen Ikonografie zu entnehmen, wird in der neueren Forschung
zunehmend als Kritik an den religiosen Motiven romantischer Kiinstler gewertet.
Aus dieser Perspektive, die der subtilen Ironie des Textes gerecht wird, erscheint
Joseph der Zweite als romantischer Kopist, der ein biblisches Vorbild zu
vergegenwartigen sucht. Insbesondere Henriette Herwig stellt die Josephs-Figur der

Novelle als ironisches Zitat der romantischen Motivwahl heraus:

,Die Indienstnahme der Kunst fiir die Sache der Religion lehnt Goethe ab. Wenn er
selbst christliche Bilder beschreibt, sdkularisiert er sie. Dafiir, dal3 Goethe die Kunst
der Nazarener, die sich in Wien gefunden hatten und spiter auch in Rom Erfolge
feierten, kritisieren, nicht mit den Mitteln der Sprache imitieren wollte, spricht neben
den expliziten Polemiken in den kunsttheoretischen Schriften auch die Behandlung

der lebenden Tableaus in den ,Wahlverwand‘[schaften‘.“52

0 Zu dieser Rezeptionslinie gehdren beispielsweise: Bastian, Hans-Jiirgen: Zum Menschenbild des
spiaten Goethe. Eine Interpretation seiner Erzdhlung ,,Sankt Joseph der Zweite™ aus ,,Wilhelm
Meisters Wanderjahre®. In: Weimarer Beitrdge 3 (1966). S. 471-488. Henkel, Arthur: ,,Wilhelm
Meisters Wanderjahre* — Kritik und Prognose der modernen Gesellschaft. In: Goethe-Jahrbuch 97
(1980). S. 82-89. Eine Vertreterin der neueren Forschung betrachtet Josephs Imitation als
gelungene Individualisierung: Schwamborn, Claudia: Individualitdt in Goethes Wanderjahren.
Paderborn u.a.: Schoningh, 1997.

Diese Richtung vertreten beispielsweise: Brown, Jane: Goethe’s Cyclical Narratives. Die
“Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten* and “Wilhelm Meisters Wanderjahre®. Chapel Hill:
The University of North Caroline Press, 1975. Herwig, Henriette: Das ewig Mannliche zieht uns
hinab: ,,Wilhelm Meisters Wanderjahre®. Geschlechterdifferenz, sozialer Wandel, historische
Anthropologie. Tiibingen und Basel: A. Francke, 1997. SchoBler, Franziska: Goethes Lehr- und
Wanderjahre. Eine Kulturgeschichte der Moderne. Tiibingen und Basel: A. Francke, 2002.
Naumann, Barbara: Geistererscheinungen. Wiederholung und Symbolisierung in Goethes Roman
,»Wilhelm Meisters Wanderjahre®. In: Kulturwissenschaftliche Studien zur deutschen Literatur.
Hrsg. von Carola Hilmes und Dietrich Mathy. Opladen und Wiesbaden, 1998. S. 38-62. Klaus-
Peter Hinzes Analyse stellt den ironischen Charakter der Erzdhlung bereits 1975 heraus: Hinze,
Klaus-Peter: Kommunikative Strukturen in Goethes Erzdhlungen. K6ln und Wien: Bohlau, 1975.
2 Herwig: 1997. S. 52f.
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Demonstrativ wendet sich Goethe gegen die neokonservative Romantik einiger
seiner Zeitgenossen: Zwar verfolgt die Eroffnungsszene des Romans die Spuren
sowohl der biblischen Josephs-Vorlage als auch ihrer historischen Ikonographie,
doch gestaltet der Autor der ,,Wanderjahre® eine bemerkenswerte Montage aus
Abbildern, Nachahmungen und Zitaten, die ihrem historischen Vorbild gewisser-
maflen in die Gegenwart davonlduft. Von dieser Lesart ausgehend wird der
folgenden Studie die These zugrunde gelegt, dal Goethe in seiner zu Beginn der
biirgerlichen Moderne verdffentlichten Josephs-Novelle einen Rekurs auf die
Geschichte der Mimesis initiiert, um das traditionelle Muster von Urbild und Abbild,
von Vorbild und Zitat ironisch zu durchbrechen. ,,Sankt Joseph der Zweite* steht
ganz im Zeichen der reflexiven Wiederholung und iniziiert damit einen Mimesis-
Diskurs, der von einer kunsttheoretischen Betrachtung des Nachahmungsthemas
ausgeht und dartiber hinaus die Rezeptionserfahrung des Lesers einbezieht. Indem
Goethe seine Leser zu einer kritischen Rezeption der dargebotenen Vor- und
Nachbilder auffordert, die auch vor der Revision der eigenen Leseerwartung nicht
halt macht, impliziert er eine ironisch-distanzierten Lesart der Novelle.

Auf diese Weise antizipiert der Autor den Paradigmenwechsel einer ihren eigenen
Umgang mit Vorbildern und Traditionsmustern reflektierenden Gesellschaft, deren
neu entstehendes BewuBtsein eine der folgenreichsten Voraussetzungen fiir die

Moderne darstellt.

2.2 Die Legende wird Kunst, die Kunst wird Lebenswirklichkeit: Das tableau
vivant der ,,Flucht nach Agypten* als Widerspruch zwischen ethischer

Nachahmung und kiinstlerischer Abbildung

Gleich zu Beginn der Wanderjahre konfrontiert der Autor seine Leser mit dem
Inbegriff dessen, was er selbst als Wesenskern des novellistischen Erzdhlens pointiert
hatte: Das lebende Kunstwerk, das er inmitten eines sonnendurchfluteten Gebirges
vor den Augen des Protagonisten und des Lesers entstehen 148t, ist wahrhaftig eine
‘unerhorte Begebenheit’. LaBt uns bereits die Ankiindigung von Wilhelm Meisters

»Erstaunen®, seiner ,,Verwunderung® liber das, ,,was ihm jetzt zu Augen kam* (8),
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auf eine aullergewOhnliche Begebenheit gefallit sein, so iibertrifft die dargebotene

Szenerie doch bei weitem unsere Erwartungen:

,Ein derber, tiichtiger, nicht allzu groBer junger Mann [...] trat kréftig und sorgfaltig
den Felsweg herab, indem er hinter sich einen Esel fiihrte, der erst sein
wohlgenihrtes und wohlgeputztes Haupt zeigte, dann aber die schone Last, die er
trug, sehen lieB. Ein sanftes, liebenswiirdiges Weib sal auf einem grof3en,
wohlbeschlagenem Sattel; in einem blauen Mantel, der sie umgab, hielt sie ein
Wochenkind, das sie an ihre Brust driickte und mit unbeschreiblicher Lieblichkeit

betrachtete.” (8)

Diese ,,wunderlichen Bilder (9) einer mit altertiimlicher Ausstattung die Berge
durchreisenden Familie, welche Wilhelm und sein Sohn Felix beim Uberqueren des
Gebirges entstehen sehen, scheinen weniger von der Realitdt einer miithsamen
Wanderschaft gezeichnet als vielmehr der Hand eines Kirchenmalers entsprungen zu
sein. Sie exponieren das &sthetische Arrangement eines Gemadldes, um diesen
kiinstlerischen Topos mit christlicher Symbolik und dem moralisch Schonen zu
verbinden. Uniibersehbar erinnert dieses Ensemble des in Begleitung eines Maultiers
reisenden Paares mit neugeborenem Kind an die Fortsetzung der biblischen
Weihnachtsgeschichte, wie sie in Anlehnung an das Matthdus-Evangelium des
Neuen Testaments tiber Jahrhunderte hinweg kiinstlerisch umgesetzt wurde: Ein fiir
lange Wege ausgestatteter Esel, der blaugefirbte Umhang auf den Schultern der
jungen Mutter, die sinnliche und ethische Schonheit des Mutter-Kind-Ensembles; das
alles sehen wir nicht zum ersten Mal.”®> Unaufhaltsam wird der im Hinblick auf das
Neue Testament und die sakrale Malerei bewanderte Rezipient angesichts dieses
‘lebendigen Altarbildes” assoziieren, was ihm schlieBlich der auktoriale Erzdhler
bestdtigt: daBB ndmlich auch der Protagonist Wilhelm, ,,unser Freund [,] die Flucht
nach Agypten, die er so oft gemalt gesehen, mit Verwunderung hier vor seinen
Augen wirklich finden mufte.““(9) Tatséchlich geht von dieser Familie auf Reisen

eine iibernatiirliche Ausstrahlung aus, die sich vor allem mittels der detailgetreuen

3 Vgl. Herwig, 1997. S. 34. Herwig hat darauf hingewiesen, daB die Genauigkeit der Personen-
beschreibung schon an dieser Stelle auf ihr Herkunftgenre Malerei verweist.
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und stimmungsvollen Beschreibung ihrer optischen Prisenz gestaltet. Uber die
dreidimensionale Darstellung des ‘tableau vivant’ erschliet sich dem religidsen
Kunstmotiv 'Die Flucht nach Agypten’ die Region des Visiondren. Indem die
vermeintlich iibernatiirliche Erscheinung der Heiligen Familie gleichsam in den
natiirlichen Sehraum des Betrachters einbricht, wird die Begegnung mit dem
‘lebenden Bild” der Josephs-Familie fiir Wilhelm und Felix zu einem unmittelbaren
Erlebnis. Durch ihren Abstieg von oberhalb des steilen Gebirges — ,,Wilhelm sah
aufwirts* (8), als die Reisegruppe wie aus dem Nichts auftauchte — und ihr ebenso
plotzliches Verschwinden ,hinter der vorstehenden Felswand“ (9) wird die
Erscheinung der biblischen Wanderer als ein aus dem Himmel hinabsteigendes
Traumbild inszeniert.

Ein Traumbild, welches den Leser deshalb irritiert und tuberrascht, weil seine
Erwartungen an die ,,Wanderjahre®, einen Roman iiber den Aufbruch in die Welt der
Moderne, in neue Lebensweisen und Wirtschaftsformen, direkt im Auftakt des ersten
Kapitels negiert werden. Wo doch ein Roman beginnen sollte, stoen wir direkt auf
eine novellistische Episode und auch diese scheint sich nicht in ihr Gattungsschema
einzufiigen: So ‘unerhort” die Begebenheit eines durch die Gebirgslandschaft
wandernden ‘tableau vivant” der Heiligen Familie auch sein mag; stellt sie nicht
zwangslaufig den genretypischen Realititsbezug einer ,,sich ereigneten unerhorten
Begebenheit in MiBkredit, wie Goethe ihn selbst als Wesenskern der Novelle
postuliert hat? Kann das biblische Anfangsbild einen Erzéhlkontext initiieren, der
auch jener novellistischen Forderung nach gesellschaftlichen und zeitnahen
Parallelen gerecht wird? Sehen wir weiter.

Kaum ist der Bezug zum traditionellen Heiligenbild der ‘Flucht nach Agypten’
hergestellt, wird Wilhelms Vorstellung, es tatsdchlich mit einer wundersamen
Erscheinung der Heiligen Familie zu tun zu haben, mindestens implizit in Zweifel
gezogen. Unter dem Eindruck der ,,wunderlichen Bilder” (9) stellt der Protagonist
zundchst einen Vergleich zwischen Kunstbild und Wirklichkeit her, indem er
realisiert, dal der Gebirgswanderer, dem Kunstmotiv des heiligen Joseph gemalB,
»wirklich® (9) Polieraxt und WinkelmaR schultert und er eine junge Frau, die der
Mariendarstellung entsprechend ,,unter dem blauen Mantel ein rotliches, zart

gefarbtes Unterkleid (9) tragt, ,,mit Verwunderung hier vor seinen Augen wirklich
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finden muBte* (9). Wéahrend Wilhelm diese Bestandsaufnahme unternimmt, welche
die in Augenschein genommene Familie mit dem sakralen Kunstwerk der 'Flucht
nach Agypten’ angleicht und harmonisiert, stellt der konjunktiv irrealis’ seines
Vergleichs bereits die Unterschiede zwischen biblischer Heiligenlegende und
neuzeitlicher Realitdt heraus.

Diese Methode, in der Betonung des Ahnlichen zugleich seine Differenz
herauszustellen, offenbart sich zum Beispiel in Wilhelms Vergleich zwischen
Kindern und Engeln: ,,Die Kinder trugen gro3e Schilfbiischel, als wenn es Palmen
wdren; und wenn sie von dieser Seite den Engeln glichen, so schleppten sie auch
wieder kleine Korbchen mit EBwaren und glichen dadurch den téglichen Boten, wie

sie liber das Gebirg hin und her zu gehen pflegten.““(9)

In Wilhelms zweifacher Perspektive auf die engelhaft anmutenden Kinder, die
sowohl in der rdumlichen Dimension als auch auf der Bedeutungsebene von zwei
Seiten her betrachtet werden konnen, bildet sich ein zwischen dem Urbild der
christlichen Legende und seinem Abbild in der Wirklichkeit des spdten 18.
Jahrhunderts changierendes Vexierbild heraus. Betrachtet man die Kinder beim
Tragen der gefiillten Korbe, so stellen sie irdische Laufjungen auf dem Weg durch
das Gebirge dar. Wendet man hingegen den Blick auf die Schilfbiindel der anderen
Handseite — von Wilhelm explizit mit Palmzweigen, einem christlichen Sinnbild des
Friedens verglichen —, dann koénnen die zwei Jungen fiir jene dtherische
"Himmelsboten” in ,,aufgebundenen Hemdchen* (8) gehalten werden, die primir in
der religiosen Kunst der Renaissance ihre Darstellung finden.”* Ein Wechselbild
zwischen bildender Kunst und Leben, zwischen Nachahmung und Urbild leuchtet
auf, welches im weiteren Textverlauf seine verschiedenartigen Variationen findet
und zum erzdhlerischen Leitmotiv der Josephs-Novelle avanciert. Bereits das
‘lebende Bild” der Anfangsszene verweist auf die Quintessenz der Josephs-Novelle:
Ausgehend von einem neuzeitlichen Joseph, der sein Leben ausdriicklich nach der

Vorlage iiberlieferter Bilder stilisiert, macht die Novelle den reproduzierenden

> Der Engel in Kindergestalt findet sich zuerst in der friihgotischen Plastik und entwickelt sich in
der Renaissance zum Engelsputto und zum gefliigelten Engelskopf weiter, so beispielsweise in
Andrea Mantegnas Darstellung "Maria mit Kind und Engel".
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Umgang mit Vorbildern und kulturellen Mustern zu ihrem Thema. In seiner
Adaption des Mimesis-Themas®®> wendet sich Goethe einem #uBerst komplexen
Sachverhalt zu. Bereits ein knapper Rekurs auf die Geschichte der Mimesis legt
deren deutlichen, bereits seit der Antike zentral gewordenen Einflu auf
verschiedene wissenschaftliche Diskurse offen; so bestimmt die Auseinandersetzung
mit Mimesis bereits die vorplatonische Musiktheorie, weiterhin ist er Thema des
dritten und zehnten Buchs der platonischen Staatsschrift, der Poetik des Aristoteles
sowie der Horazschen imitatio. Welcher dieser kulturgeschichtlichen Hintergriinde
die Mimesis-Wortfamilie geprigt hat, bleibt allerdings umstritten.”

Sicher ist jedoch, daB mit Platon ein zentraler Abschnitt in der Geschichte der
Mimesis beginnt, indem dieser einen neuen, den dsthetischen Bereich
konstituierenden Mimesisbegriff herausbildet.”” Nach Platons Erkenntnistheorie ist
es der mimetisch arbeitende Kiinstler, welcher mit seinen Nachbildungen der
Wirklichkeit Phantasmen und Illusionen der Realitét schafft und damit etwas erzeugt,
das es ohne sein nachbildendes Arbeiten nicht gébe: Er kreiert Bilder, die auf einer
Existenz-Stufe zwischen Sein und Nichtsein angesiedelt sind. Thr Doppelcharakter
zwischen Schein und Sein, zwischen ihrer Nicht-Existenz als Urbild und ihrer

Realitiat als Abbild 143t Platon von einem ‘Traum fur aus dem Schlaf erwachte

> Mimesis bezeichnet im Allgemeinen eine nachahmende, wiederholende Darstellung und Hand-
lung. Mimetisches Verhalten ist aus sehr frithen Kulturen iiberliefert. Sprachgeschichtliche
Untersuchungen haben jedoch belegt, dal der uns bekannte Begriff des Mimetischen erstmals in
der griechischen Welt und auch dort erst mit dem 5. Jh. v. Chr., in groeren Zusammenhéngen mit
dem 4. Jh. v. Chr. verwendet wird. Linguistisch ist mimos das Stammwort, von ihm werden
mimeisthai und mimesis, mimema, mimetes und mimetikos abgeleitet. Mimeisthai bedeutet
darstellen, portraitieren und nachahmen. Mimos und mimetes bezeichnen die Personen, die
nachahmen oder darstellen, wobei mimos im Kontext dramatischer Handlungen verwendet wird.
Das Resultat mimetischen Handelns ist mimema und mimesis, es verweist auf die nachahmende,
darstellende Handlung selbst. Mimetikos bezeichnet etwas zur Nachahmung Féhiges und verweist
auf das Nachahmbare. Vgl. zur Geschichte des Mimesis-Begriffs: Gebauer, Gunter und Christoph
Wulf: Mimesis. Kultur-Kunst-Gesellschaft. Reinbeck bei Hamburg: rowohlt, 1998. S. 44ff.
(kiinftig zitiert als: Gebauer/Wulf: 1998)

" Gebauer/Wulf: 1998. S. 44ff.

> Platons Werk ist fiir die Mimesis-Entwicklung in doppelter Hinsicht relevant: Zum einen enthilt
Platons Werk vielfache Beitrdge zur Bestimmung von Mimesis, die wohl entscheidendste
Differenzierung ist Platons Bestimmung des adsthetischen Mimesis-Begriffs. Zum anderen sind die
Dialoge Platons selbst ein Beispiel fiir Mimesis, sofern ein Abbild der philosophischen Gespréche
Sokrates abbilden. Eine Widerspriichlichkeit des platonischen Werks besteht darin, daB3 sein
Verfasser Kunst als Mimesis prinzipiell kritisiert, er aber zugleich selbst mimetisch arbeitet und
Dialoge hervorbringt, die Elemente von Kunstwerken enthalten. Vgl.: Gebauer/Wulf, 1998. S. 50.
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Augen’ sprechen.”® Eine solche Position zwischen Realitit und Phantasma nimmt
auch das "tableau vivant” der Josephs-Novelle ein. Sein irritierendes Doppelbild tritt
bezeichnenderweise in jenem Moment hervor, als der Protagonist seine Zweifel an
der "Echtheit” der vor seinen Augen entstehenden Inszenierung nachtrdgt: ,,Denn im
ersten Augenblicke mochte man bei sich die Frage aufwerfen, ob ihr wirkliche
Wanderer oder ob ihr nur Geister seid, die sich ein Vergniigen daraus machen, dieses
unwirtbare Gebirg durch eine angenehme Erscheinung zu beleben.* (9).

Zu Recht stellt Wilhelm die Authentizitit dieser "Heiligen Familie” in Frage,
begegnet er doch einem Mann des ausgehenden 18. Jahrhunderts, der sein Leben
nach dem Muster eines etwa 2000 Jahre alten Vorbildes, dem heiligen Joseph,
gestaltet. Demgemil sind die Bergwanderer nicht die 'Heilige Familie” und der
Eingangstext der ,,Wanderjahre* ist auch keine phantastische Erzdhlung — wir haben
es lediglich mit "Joseph dem Zweiten” und seinem extravagenten Lebensmotto zu
tun, die biblische Legende um den Pflegevater Jesu nachzuleben, wie er sie auf
sakralen Gemilden eines unbekannten Kiinstlers, dem Bilderzyklus einer alten

Kapelle, bewundert hatte.”’ So findet das augenscheinliche Phantasma eines

¥ Platon: Der Sophist. Hamburg: Felix Meiner, 1967. (kiinftig zitiert als Platon, 1967). S. 159. Vgl.
hierzu V. 266¢ des Sokrates-Dialogs: ,,Wie steht es aber mit unserer Kunst? Werden wir nicht
sagen, daB sie das Haus durch die Baukunst hervorbringe, durch die Zeichenkunst aber ein anderes
Haus, gleichsam ein menschlicher Traum fiir Wachende zubereitet?*.

Uber den bewundernden Blick seines Novellenhelden 1iBt Goethe dem heiligen Joseph einen
exponierten Stellenwert zukommen, der mit seinem realgeschichtlichen Status in Schrift, Bild und
posthumer Wirkungsgeschichte nur bedingt iibereinstimmt. So ist ausgerechnet jener Heilige des
Neuen Testaments zum Dreh- und Angelpunkt des Protagonisten designiert, dem {iiber
Jahrhunderte hinweg der recht bescheidene Status einer Randfigur in der Kindheitsgeschichte Jesu
zuteil wurde. Als 'Heiliger im Hintergrund” wird Joseph bereits im biblischen Geschehen
positioniert: Der neutestamentarischen Uberlieferung entnehmen wir zuerst, daB der Nihrvater
Jesu der Nachkommenschaft des Konig David entstammt.”* Mit diesen Angaben beziiglich seiner
familidren Herkunft sind jene Textpassagen der Heiligen Schrift, die sich explizit und
ausschlieflich mit der Person des Josephs beschiftigen, bereits ausgeschopft. Grundsitzlich ist
Joseph von Nazareth im Matthdus-, Lukas-, und Johannes-Evangelium des Neuen Testaments
ausschlieflich im Zusammenhang mit den Kindheitsgeschichten Jesu erwédhnt. Als schiitzender
Pflegevater des Gotteskindes wird auch ihm der Status eines Auserwéhlten zuteil, doch spielt er im
Verhiltnis zu den Hauptheiligen Jesus und Maria eine untergeordnete Rolle. Wenngleich das
zurlickhaltende Josephs-Bild des Neuen Testaments durch die kreativeren Legenden der
apokryphen Kindheitsevangelien ausgeschmiickt ist (Mt 1, 16 und Lk 2, 4), scheint die Historie
um den biblischen Pflegevater zur Erhebung eines abendléndischen Heiligenkultes zunédchst wenig
geeignet. Je wichtiger allerdings die Einzelfamilie gegeniiber der Sippe wird, desto haufiger
entsteht ein Joseph-Kult, und je inniger die Glaubigen ihre Begegnung mit Jesus empfinden, desto
stirker wird auch das Interesse an seinem weltlichen Mentor. (Vgl. dazu Herrmann, Horst:
Lexikon der kuriosesten Reliquien. Berlin: Aufbau-Verlag, 2003. S. 98.)

Zugunsten der Idee einer geistigen Vaterschaft treten die skeptischen Fragen nach Josephs
Enthaltsamkeit im Laufe der Jahrhunderte stirker in den Hintergrund. Vollstindig rehabilitiert
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animierten Heiligenbildes seine ungewohnliche, aber dennoch rational nachvoll-
ziehbare Begriindung und tatsdchlich berichtet die Josephs-Erzéhlung, ihrem
novellistischen Genre getreu, von einer nicht nur “unerhdrten’, sondern auch fiktiv
‘sich ereigneten’, potentiell realititsbezogenen Begebenheit. Ebenso wie ein
Gemailde grundsétzlich nicht das gemalte Objekt als solches darstellt, sondern
lediglich seine Abbildung, ist die gebirgswandernde Familie nur vermeintlich mit der
‘familia sacra” des Neuen Testamentes identisch. Es scheint die historische
Josephsfamilie zu sein, aber in Wirklichkeit ist sie Abbild, Nachbildung und Zitat
ihres legendiaren Vorbildes. Doch ist das vermeintliche Mysterium einer Heiligen-
erscheinung bereits im ersten Drittel des Textes geerdet und entzaubert, so hilt die
Nachahmung des heiligen Joseph durch seinen weltlichen Namensvetter ein weiteres

Moment der Irritation bereit. Dieses bringt bereits Jane Brown auf den Punkt:

,»Art as an imitation of reality seems quite normal, but reality as an imitation of art is

distinctly less normal. This shift in perspectives — the painting, a copy of reality, is

here copied — calls the reality of Joseph in question.«®

Durch Josephs Imitation einer christlichen lkone werden die etablierten Kategorien
der Mimesis-Tradition auf den Kopf gestellt: Hier bildet nicht lediglich die Kunst das
Leben nach, sondern manifestiert sich die Kunst auch selbst wiederum in der fiktiven
Wirklichkeit der Erzahlung. In dieser Umkehrung der hergebrachten Mimesis kommt
den Wandbildern der Sankt Josephs-Kapelle, wie sie innerhalb der Novelle

beschrieben werden, eine mediale Schliisselfunktion zu. Indem die religidsen

wird der Schutzheilige der Arbeiter, als sich die Bibelrezeption vornehmlich auf seine Funktion
des tiichtigen Handwerkers und sorgenden Familienoberhauptes konzentriert. Schlielich
veranschaulicht insbesondere Josephs Titigkeit als Zimmermann das Prinzip der geistigen
Vaterschaft, hatte doch sein Pflegesohn Jesus dem Markus-Evangelium zufolge dasselbe
Handwerk erlernt. Indem Joseph der Zweite seine Nachfolge des biblischen Idols zum Mittelpunkt
des Geschehens stilisiert, verkehrt sich die Charakteristik eines zuriickhaltenden Heiligen in ihr
Gegenteil. Tatsdchlich stellt der Joseph der Zweite die Verwirklichung seines Idealbildes in den
Vordergrund, um seine personliche Erfiillung rankt letztlich die gesamte Inszenierung seiner
Josephs-Nachfolge. Indem die Motive und Handlungen Joseph des Zweiten um die Erfiillung
seines eigenen Lebensentwurfs kreisen, stellt Goethes Joseph-Variation auch den zuriickhaltenden
Heiligen des Neuen Testaments in ein unerwartet helles Licht: Die enorme Begeisterung des
Protagonisten fiir den realgeschichtlich lange im Hintergrund stehenden Pflegevater Jesu wird zur
Bedingung des novellistischen Erzéhlens.

Brown, Jane: Goethes Cyclical Narratives. ,,Die Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten* and
,»Wilhelm Meisters Wanderjahre®. Chapel Hill: The University of North Carolina Press, 1975.
(kiinftig zitiert als Brown, 1975). S. 34.
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Gemailde zugleich Nachbilder biblischer Episoden und Vorbilder fiir den Lebensstil
einer Novellenfigur sind, gerét die konventionelle Relation einer Mimesis zwischen
Leben und Kunst aus den erkenntnistheoretisch fundierten Fugen.

Durch seine mehrfache Umkehrung der bekannten Urbild-Abbild-Relation provoziert
der Autor der ,,Wanderjahre* eine Dekonstruktion der etablierten Auffassung von
Mimesis. So liegen der Imitatio des biblischen Joseph zwei typisierte Verwendungs-
formen des Mimesis-Begriffs zugrunde, wie sie Platon im dritten Buch der ,,Politeia“
formuliert. Nach dem Verfasser der antiken Staatsschrift erhdlt die Mimesis
ethischen Zuspruch, wenn sie sich als nachahmende Identifikation einer Person mit
einem vorbildlichen Menschen vollzieht. Diese Mimesis-Auffassung verkorpert
Joseph der Zweite, dessen erklirtes Ziel eine moglichst detaillierte Nachfolge des
vorbildlichen Pflegevaters Jesu darstellt, mit parodistisch iiberzogener Genauigkeit.
Dartiber hinaus liegt seiner treuherzigen Nachahmung des Idols auch eine zweite
Form der Mimesis zugrunde: Die Nachahmung der Realitit durch die gestaltende
Kunst, wie sie von Platon scharf verurteilt und als Maf3stab fiir ethisches Handeln
ausgeschlossen wird. Dieser von Platon abgelehnte Aspekt der Mimesis manifestiert
sich in Josephs Nachahmung der gemalten Heiligenbilder.

Weil die Kunst als solche nicht der Vermittlung von Vorbildlichem und Nach-
ahmenswertem verpflichtet ist, stellt sie fiir den antiken Staatsphilosophen eine
potentielle Gefdhrdung der gesellschaftlichen Ordnung dar. Letztendlich hebt erst
Aristoteles den platonischen Vorwurf auf, dal Mimesis in Literatur, Musik und
bildender Kunst Unwahrheit und Téduschung produziere. Dahingegen betrachtet
Aristoteles die Kunst als eine prinzipiell unabhidngige Schaffensform; flir ihn
gestaltet die kiinstlerische Mimesis eine Fiktion, die frei von einer ethischen
Vorbildfunktion und fern dem Postulat einer authentischen Wirklichkeitsnachbildung
existieren kann und soll.

Die ethische Nachahmung und die kiinstlerische Nachbildung sind zwei voneinander
getrennte Kategorien der Mimesis, deren unterschiedliche Prinzipien die
Eingangsnovelle der ,,Wanderjahre* aufgreift und in der Joseph-Figur miteinander
konfrontiert. Indem Joseph der Zweite die Nachfolge eines vorbildlichen Menschen
antritt — wie sie von Platon lanciert wurde — und sich hierbei von einem Kunstwerk

inspirieren 143t — welches nach platonischer Sicht als moralisches Vorbild
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indiskutabel ist und nach der Mimesis-Auffassung des Aristoteles von allen Wirk-
lichkeitsbeziigen befreit sein soll — birgt seine Imitatio einen inneren Widerspruch in
sich.®" Ein subtiles absurdum per se ist Josephs Nachahmung immanent, das sein
Lebensmotto von Anbeginn der Erzdhlung als der Wirklichkeit entriickt und dem

biblischen Vorbild unangemessen wirken 1af3t.

Zum Dreh- und Angelpunkt dieser Imitatio werden zum einen jene Elemente der
biblischen Legende, die Joseph der Zweite von den sakralen Kunstwerken unmif3-
verstidndlich abzulesen meint. Zum anderen richtet sich seine Aufmerksamkeit auf
Eigenschaften, deren Nachahmung sich rein praktisch realisieren 1aBt: Da die
besondere Berufung des biblischen Pflegevater schwerlich nachzuleben ist,
konzentriert sich Joseph verstirkt auf eine Inszenierung der duBerlichen Attribute
seines Idols. Wiahrend die Begegnung mit einer werdenden, gerade verwitweten
Mutter fiir ihn einen gliicklichen Zufall darstellt®, ist die Imitation des Vorbildes
,von unten her“ (22) — wie Joseph es nennt — vergleichsweise einfach zu
bewerkstelligen. So ist der erste Schritt damit getan, den vorhandenen Esel mit

altertiimlichen Requisiten auszustatten:

1 Goethes niichterne Notiz in ,Dichtung und Wahrheit” — ,,Weder die Schirfe des Aristoteles, noch

die Fiille des Plato fruchteten bei mir im mindesten.” — pointiert die respektvolle, aber von
Goethes Grundauffassung her fundamentale Distanz zu den antiken Philosophen. Parallelen
zwischen Goethes Naturbegriff und der Naturphilosophie Platons zeigen sich lediglich in der
Betrachtung der Natur als Abbild des Géttlichen. Die ontologische Trennung zwischen Idee und
Schein ist fiir Goethe jedoch nicht konstitutiv, auch betrachtet er die geschaffenen Wirklichkeiten,
d.h. Naturerscheinungen oder Kunstprodukte, als nicht abhidngig von einem intelligiblen Urbild.
Vielmehr ist das sinnlich wahrnehmbare Schone nicht aus seinem Urbild heraus, sondern aus sich
selbst heraus zu verstehen. Der Unterschied zwischen platonischer Metaphysik und Goethes
Naturauffassung ist insofern ein grundsétzlicher, weil es Goethe nicht um philosophische Ideen,
sondern um die Erkenntnis der sinnlichen Wirklichkeit geht. Aristoteles ist fiir Goethe
insbesondere wegen seiner Naturphilosophie interessant, die Goethe als Spiegel seiner eigene
Anschauung von Empirie und Erfahrung und auch seines analytischen Denken betrachtet.
Aristoteles naturphilosphische Gleichstellung des Verstandes und der Sinne betrachtet Goethe als
Vorlédufer seiner eigenen 'Farbenlehre’, doch im Vergleich der kunsttheoretischen Betrachtungen
formuliert Goethe grundsitzliche Differenzen: Aristoteles Poetik konzentriere sich stark auf die
Wirkung eines Kunstwerkes, er selbst ziele jedoch ganz auf die ,,Vollkommenheit eines
Kunstwerkes, in und an sich selbst* ab, schreibt Goethe am 29. 1. 1830 an Zelter.

Aus seiner Begeisterung fiir die schwangere Frau macht Joseph der Zweite bereits dann keinen
Hehl, als diese noch um das Leben ihres in den Kriegswirren verschollener Ehemannes bangt:
,Jeden Augenblick hofft” ich auf Nachricht. Ich gonnte und wiinschte dem guten Ehemann das
Leben, und doch mochte ich sie mir so gern als Witwe denken.* (25)
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»Ein paar neue Korbe wurden angeschafft, und ein Netz von bunten Schniiren,
Flocken und Quasten, mit klingenden Metallstiften untermischt, ziert den Hals des
langohrigen Geschopfs, das sich nun bald neben seinem Musterbilde an der Wand

zeigen durfte.” (22)

In seinem einfachen Verstindnis der biblischen Uberlieferung inszeniert der zweite
Joseph ein Biihnenbild, dessen nostalgische Requisite die religiose Ethik, welche
sich hinter der kiinstlerischen Allegorie verbirgt, in den Hintergrund treten 148t. Statt

«63 wahrzu-

die Joseph-Ikonen als Versinnlichung einer ,,personifizierten Idealbildung
nehmen, konzentriert sich der neuzeitliche Zimmermann auf eine mimetische
Akzentuierung duBBerer Attribute und tradierter Symbole. Wie sehr die Nachahmung
des Protagonist dem christlichen Symbol verpflichtet ist, offenbart auch sein Bericht
iiber die erste Begegnung mit dem neugeborenen Pflegesohn. Hier tritt der

Lilienstengel als kodifiziertes Zeichen hervor:

,.JFrau Elisabeth® hielt ihn gerade zwischen mich und die Mutter und auf der Stelle
fiel mir der Lilienstengel ein, der sich auf dem Bilde zwischen Maria und Joseph als

Zeuge eines reinen Verhiltnisses aus der Erde hebt.” (26).

Ebenso, wie der sakrale Gemaildezyklus seinen Schwerpunkt weniger auf die
Versinnlichung eines Charakters als vielmehr auf die Darstellung des historisch
vermittelten Symbols legt, tritt in dem ’lebenden Abbild” Joseph des Zweiten der
Inhalt zugunsten des Zeichens, das Besondere zugunsten des Allgemeinen zuriick.
Uber das Mimesis-Verstindnis seines Protagonisten parodiert Goethe eine

Auffassung von Kunst, die er in seinen kunsttheoretischen Schriften stets heftig

% Der Asthetiker Moritz Carriére bringt Goethes Kunstideal auf den Begriff der personifizierenden

Idealbildung. Thr Ziel ist es, in der individuellen Darstellung eines Gegenstandes seine charakter-
istische Bildung zu betonen und dadurch sein eigentliches Wesen zum Vorschein zu bringen.
Kurz gesagt: Die personifizierte Idealbildung hebt in der Darstellung des Besonderen das
Allgemeine auf. Vgl. hierzu: Busch,Werner: Das sentimentalistische Bild. Die Krise der Kunst im
18. Jahrhundert und die Geburt der Moderne. Miinchen: C.H. Beck, 1993. (kiinftig zitiert als
Busch, 1993). S. 208.

‘Frau Elisabeth” heiflt in Goethes Novelle ironischerweise die Hebamme Maries. Statt der
Uberlieferung des Neuen Testamentes entsprechend Zeugin der Verkiindigung Marias durch den
Engel zu sein, tritt ‘Frau Elisabeth” als Zeugin der Geburt eines Kindes auf, das nicht Jesus ist,
betreut eine Mutter, die nicht die Gottesmutter ist und verweist einen iibereifrigen Pflegevater in
seine Schranken, der nicht Joseph von Nazareth, sondern Joseph der Zweite ist.
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kritisiert hatte. In dem Ende 1797 gemeinsam mit Johann Heinrich Meyer verfalten
Aufsatz ,,Uber die Gegenstinde der bildenden Kunst“ spricht sich Goethe iiber die
Themen und Motive der Kunst aus, um sie systematisch in vorteilhafte, gleichgiiltige
und widerstrebende Sujets zu unterteilen. Das Kriterium zur Beurteilung eines
geeigneten Motivs ist letztlich der Grad an Autonomie, welchen der jeweilige
Gegenstand einem Kunstprodukt zu gewdhren vermag. Ist der Gehalt eines Artefakts
nicht ausschlieBlich symbolisch vermittelt, sondern in wesentlicher Tiefe auch dem
Werk immanent, erfiillt sich diese Forderung nach Autonomie. Insofern existiert ein
‘sich selbst aussprechendes Kunstwerk” fiir Goethe ,,ohne dussere Beyhiilfe, ohne
Nebenerkldrung, die man aus einem Dichter oder Geschichtsschreiber schopfen
miifte“®. Den Kiinstlern seiner Zeit spricht Goethe die Schopfung eines fiir sich
selbst sprechenden Werkes jedoch ab: ,,sie achten es fiir hinreichend, jeder Figur ein
Zeichen zu geben, sie hielten die Symbole zusammengenommen fiir eine
Zeichensprache, eine Figur im einzelnen fiir Buchstaben, und glaubten damit, alles
ohne Ausnahme vorstellen zu konnen“®®, resigniert Goethe. Eine schematische
Verwendung allgemeingiiltiger Attribute ist demzufolge nichts anderes als ein
Surrogat, das iiber die Nichtexistenz autonomer Verstindigungsbilder hinweg
tduschen soll. Ganz offensichtlich verarbeitet Goethe diese Abrechnung mit dem
Symbolismus seiner Zeit auch in seiner Novelle ,,Sankt Joseph der Zweite, welche
den Tenor seiner Kunstkritik in der Tonart des novellistischen Erzdhlens variiert. So
bietet der Eingangstext der ,,Wanderjahre* eine ironische Reflexion jenes
Kunstthemas, das in Goethes Schrift ,,Uber die Gegenstinde der Kunst* eine
theoretische Abhandlung erfahrt.®’

Seine Kritik an der symboltrachtigen Kunst einiger Zeitgenossen formuliert Goethe
in der Josephs-Novelle, indem er nicht nur den Umgang mit tradierten Zeichen

parodiert und sein eigenes Kunstideal ex negatio formuliert, sondern dariiber hinaus

5 Goethe, Johann Wolfgang und Johann Heinrich Meyer: ,,Uber die Gegenstinde der bildenden
Kunst“ (1797). In: ,,Prophylden®, Reprintausgabe der Zeitschrift: Stuttgart 1965. (kiinftig zitiert als
Prophylden, 1965 [1797] ). S. 73.

5 Prophylien, 1965 [1797]. S. 78.

7 Vgl. SchoBler, Franziska: Goethes Lehr- und Wanderjahre. Eine Kulturgeschichte der Moderne.
Tibingen und Basel: A. Francke, 2002. S. 213. (kiinftig zitiert als SchdéBler, 2002). SchoBler zitiert
Goethes Schrift ,,Uber die Gegenstinde der bildenden Kunst®, um den Bilderzyklus in der Kapelle
als — in dem von Goethe kritisierten Sinne — allegorisch herauszustellen.
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ein Versteckspiel jener Urbilder inszeniert, auf welche die kiinstlerischen Symbole,
Allegorien und Bildelemente letztlich zuriickgehen. So bleibt die Suche nach einem
verbindlichen Zugang zur Josephshistorie — trotz oder vielleicht gerade wegen der
beeindruckenden Summe an offerierten Nachbildern — vergeblich. Einen verhiltnis-
maBig direkten Zugang zu den inhaltlichen Elementen des Josephlebens kdnnen nur
die Quellen des Neuen Testaments und der Apokryphen Schriften darstellen. Doch
auch diese schriftliche Uberformung der christliche Legende ist in Goethes Text nur
mittelbar, durch die Abbildung eines Wandgeméldes und das kostiimierte
Nachstellen eines Kunstwerks, vorhanden. Insofern verstellt die Dramaturgie der
Novelle bewullt den Zugang zu jenem Urbild, welches das Vorbild und Ideal ihrer
Titelfigur darstellt. Treffend beschreibt Herwig diese Vermittlerfunktion der
Kirchenbilder:

,Die Heiligenbilder, Bewirktes und Bewirkendes zugleich, beziehen ihre Wiirde von
der Legende und geben diese an das Nachbild weiter, das so eine Aura des Heiligen
erhilt, die ihm nicht zusteht, weil das Zitat des Ubernatiirlichen auf natiirliche

Vorginge zuriickgefiihrt wird.*®®

Goethe gestaltet ein vielschichtiges Netz aus Abbildern der Josephs-Legende, die den
Zugang zu ihrem gemeinsamen Urbild jedoch allesamt verweigern. Bemerkenswert
ist, daB nicht nur das Lebenskonzept Joseph des Zweiten durch ein ikonisches
Vorbild vermittelt wird, sondern dariiber hinaus auch Wilhelms Vorstellung von der
Heiligen Familie — die eine kurzfristige Tauschung durch das ‘tableau vivant” der
neuzeitliche Josephsfamilie erst ermoglicht — auf eine Verkettung von kiinstlerischer
Nachahmung zuriickgeht. Grundsétzlich konnte der Weg, iiber welchen der
Protagonist seine visuelle Vorstellung von der Heiligen Familie gewinnt, auch dem
Erkenntnisprozel des Rezipienten entsprechen: Zunéchst einmal ist Wilhelms
Wahrnehmung der weltlichen Wanderer als reisende Heilige durch ein ,kulturelles
Gedichtnis“® bedingt. Allerdings ist kulturelles Wissen nicht primir in dem

Gedachtnis von Einzelmenschen verortet, vielmehr wird es durch tradierte

% Herwig, 1997. S. 35.
% Gebauer/Wulf, 1998. S. 71.
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Verhaltensmuster und {iber die Medien Sprache, Schrift und Bild vermittelt. Ohne
seinen optischen Eindruck von der ,,Flucht nach Agypten®, die er ,,s0 oft gemalt
gesehen (9) hat, wiirde Wilhelm angesichts der Gebirgsreisenden wohl kaum eine
biblische Episode assoziieren. Durch die {ibernatiirlich anmutende Inszenierung der
neuzeitlichen Gebirgsbewohner schimmert daher ein Urbild der ,,Flucht nach Agyp-
ten” hindurch, wie es im Laufe von mittlerweile 2000 Jahren erst miindlich
verbreitet, dann schriftlich fixiert und schlieBlich in Bildern dargestellt wurde. In
diese Abfolge bringt sich die Familie Sankt Joseph des Zweiten ein, indem sie die
etablierten Prinzipien der Mimesis in ihr Gegenteil verkehrt. Als ein junges Glied in
der langen Verkettung von bildlicher, literaler und einer vor zwei Jahrtausenden
lebendigen oraler Nachbildungskultur kann die Novellenfigur Joseph derjenige,

welcher er zu sein scheint, mitnichten auch sein.

Der Eingangstext der ,,Wanderjahre* ist also keineswegs die moderne Variante einer
Heiligenlegende, vielmehr ist dem Text die parodistische Dekonstruktion der
Josephs-Geschichte immanent. ,,Auch Goethe verstand unter Parodieren nur ein
neues Abwandeln eines bekannten Themas“’’, kommentierte Goethes Zeitgenosse
Bottiger das ,,kostliche Bruchstiick des Altersromans. Demgemall begegnet uns
auch nicht Sankt Joseph hochstpersonlich in diesem Text, sondern eine Reihe von
episodenhaften Abbildern und Zitaten der biblischen Uberlieferung. Mit dem
"lebenden Bild” der reisenden Familie wird das zentrale Thema der Erzdhlung bereits
auf den ersten Textseiten eingefiihrt; von nun an lenkt das Vexierspiel zwischen Ur-
und Nachbild den weiteren Verlauf der Josephs-Novelle. Indem die Erzéhlung diesen
Kontrast zwischen Urbild und Abbild pointiert, erfiillt sie ein weiteres
Charakteristikum des novellistischen Erzdhlens: Tatsdchlich ist die Handlungs-
entwicklung motiviert durch einen zentralen Konflikt, der einen Gegensatz zwischen

AuBergewdhnlichem oder Neuartigem zu Bekanntem und Hergebrachtem exponiert.

Doch damit nicht genug. Durch einen dramaturgischen Kunstgriffs des Autors wird

auch das rezipierende BewulBitsein in den Nachahmungs-Diskurs des Textes

0" Zitiert nach: Bastian, Hans-Jiirgen: Zum Menschenbild des spiten Goethe. Weimarer Beitrige 12.
1966. S. 482.
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involviert: ,,Fragt nur nach Sankt Joseph!* (10), lautet die eigenwillige Wegbe-
schreibung des Gebirgsbewohners an Wilhelm, der diese Namensgebung seines
fliichtigen Reisebekannten offenbar nicht in Frage stellt. Im Rezipienten hingegen
weckt jene Wendung des zweiten Joseph die Vermutung, entweder mit
blaspehmischer Anmaflung oder mit herber Ironie konfrontiert zu sein. Die fast

'GG

beildufige Anweisung ,,Fragt nur nach Sankt Joseph!* veranlafit uns zu glauben, dafl
der weltliche Nachfolger nicht nur den Vornamen des Sankt Joseph trigt, sondern er
sich zudem mit dessen Heiligentitel kront. Unsere Skepsis gegeniiber dem wenig
bescheidenen Joseph-Plagiat ist damit endgiiltig bestdtigt. Erst etwas spiter erfahren
wir, daB3 der zweite Joseph nicht sich selbst, sondern eine dem ersten Joseph
geweihte Kapelle als Wilhelms Tagesziel und Orientierungspunkt bezeichnet. Diese
Dramaturgie eines provozierten Fehlurteils weckt die Obacht des Lesers, der auf
ebenso einfache wie geschickte Weise personlich mit dem Thema der Novelle
konfrontiert wird: SchlieBlich konnte auch er iiber die fiktiven Wechselspiele
zwischen Urbild und Abbild eine Téuschung erfahren. Durch dieses intendierte
MiBverstindnis sind wir dazu aufgefordert, die vor unseren Augen entstehenden
Vorstellungswelten der Novelle genau zu betrachten. Ein ironischer Grundton ist

etabliert, der eine vorbehaltlose Akzeptanz der inszenierten Bild- und Textelemente

in Frage stellt.

Diese ironisch-distanzierte Perspektive auf die Selbstdarstellung Josephs teilt der
Protagonist Wilhelm nur fiir einen kurzen Moment. Sie offenbart sich, als Wilhelm
die Unterschiede zwischen den Figuren des Heiligenbildes und den ihrem Alltag
nachgehenden Bergbewohnern gewahr wird. Belustigt vergegenwértigt der
Protagonist die Inkongruenz zwischen Urbild und Abbild, als er ,,die Englein von
gestern” (14) um Kirschen handelnd und ,.die Mutter Gottes von gestern mit einem
Manne sprechen® (16) sieht. In seiner Kenntnisnahme dariiber, dal die Ehefrau des
zweiten Joseph widerum mit der biblischen Maria in direkter Namensverwandtschaft
steht, schwingt neben einer humorvollen Reflexion der eigenen Wahrnehmung
bereits seine Faszination angesichts der nostalgischen Idylle mit: ,,Also heif3t sie auch
Marie!* dachte Wilhelm; ,,es fehlt nicht viel, so fithle ich mich achzehnhundert Jahre

zuriickversetzt. (16).
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Gesagt, getan. Das Moment einer distanzierten Ironie, welche der Protagonist den
Bergbewohnern gegeniiber aufgebaut hatte, wird angesichts der restaurierten Kapelle
von vertrauensvollem Staunen durchbrochen: ,,eine wundersam altertiimliche
Stimmung iiberfiel ihn“ (16), 148t uns der Erzahler wissen.”' Von diesem Moment an
tritt Wilhelm nicht mehr als skeptischer Kommentator des weiteren Handlungs-
verlaufs in Erscheinung. Aber es hilft nichts, die Profanierung des legendiren Bildes
ist auch durch Wilhelms Riickzug aus seiner Funktion des ironischen Kommentators
nicht riickgidngig zu machen, das neuzeitliche Heiligenbild vermag die Kraft des
Urbildes auch dem Anschein nach nicht zuriickzugewinnen. Vielmehr ist die
ironische Distanz des Rezipienten zu diesem Zeitpunkt der Novelle entschieden
geweckt. Sie produziert eine Erwartungshaltung an den Text und stellt die Weichen

fiir die weitere Rezeption.

2.3 Die Legende wird Vorbild der Kunst, die Kunst wird Vorbild der
Legende: Die ,,Thronbau-Episode*“ als Paradoxon zwischen pictoralem

Abbild und erzihlerischer Nachbildung

Bereits mit dem ‘tableau vivant” der Anfangsszene erdoffnet der Autor einen
kunsttheoretischen Diskurs, welcher die Abbildrelationen zwischen Wirklichkeit und
Kunst zu seinem Thema macht. Indem Goethe die auf stilisierte Merkmale angelegte
Mimesis seines Protagonisten ironisch konnotiert, stellt er die standardisierte
Verwendung kulturell {iberformter Symbole fiir den Bereich der Kunstproduktion in
Frage. Im weiteren Textverlauf der Novelle wird das Spektrum der mimetischen
Nachbildungen durch Josephs eigenwillige Erlduterungen zu den biblischen
Gemalden, die einst als Inspiration und Vorlage fiir seine Nachfolge des Heiligen
Joseph gedient haben, erweitert. Inwiefern Josephs Interpretation der Kirchenbilder
und seine Nacherzidhlung der Legende vom ‘Bau des Herodesthrons” den Mimesis-
Diskurs der Novelle pointieren, reflektiert der folgende Abschnitt dieser Analyse. Im

Innenraum der Kapelle eroffnen sich dem Betrachter zehn sakrale

"''vgl. Mayer, 1989. S. 156.
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Wandgemalde, die wesentliche Etappen der Josephslegende darbieten.’”” Die realge-
schichtlichen Vorbilder fiir den Wandschmuck dieser fiktiven Kapelle "Sankt Joseph”
sind seit der frilhen Dissertation von Gertrud Haupt-Frohlich benannt. Thr zufolge
gehen jene Motive sowohl auf das literale Muster des Matthdus-Evangelium als auch
auf das pictorale Vorbild des von Diirer geschaffenen "Marienleben” zuriick. Als
drittes Modell dient der Bilderzyklus in der Kapelle des Heiligen Joseph zu St. Isidor
in Rom, dessen Beschreibung sich Goethe bereits im Mai 1799 von Heinrich Johann
Meyer erbeten hatte”: ,,Sagen Sie mir doch was ist die gewohnliche Suite von
Gemadhlden wenn die Geschichte des heiligen Joseph des Pflegevaters vorgestellt
wird“, lautet Goethes Anfrage an seinen Freund und Briefpartner.”* Meyer benennt
Goethe die sechs von Carl Muratti illustrierten Kirchenbilder, auf deren Motiv-
auswahl der Autor in seiner Eingangsnovelle der ,,Wanderjahre* spater zuriickgreifen
wird.”> Goethes Variation der historia Josephi verbindet einige traditionelle Motive
des Marienlebens und der Kindheit Jesu mit einem zentralen biographischen Element
des Patrons, seinem Beruf als Zimmermann. Jene Zimmermanns-Uberlieferung
findet in der Gemaéldesammlung der Sankt-Josephs-Kapelle ihre gleich dreifache
Darstellung, sofern der Bilderzyklus mit der handwerklichen Tatigkeit des Patrons

beginnt, er dieses Motiv im achten Bild {iber die Darstellung des auf ungezimmerten

™ Die Beschreibung der ersten neun Gemélde der Josephs-Kapelle: ,,(1) Hier sah man ihn mit einer
Zimmermannsarbeit beschéftigt; (2) hier begegnete er Marien, und eine Lilie sprofite zwischen
beiden aus dem Boden, indem einige Engel sie lauschend umschwebten. (3) Hier wird er getraut;
(4) es folgt der englische GruB3. (5) Hier sitzt er miBmutig zwischen angefangener Arbeit, 1463t die
Axt ruhen und sinnt darauf, seine Gattin zu verlassen. (6) Zunéchst erscheint ihm aber der Engel
im Traum, und seine Lage dndert sich. (7) Mit Andacht betrachtet er das neugeborene Kind im
Stalle zu Bethlehem und betet es an. (8) Bald darauf folgt ein wundersam schones Bild. Man sieht
mancherlei Holz gezimmert; eben soll es zusammengesetzt werden, und zufilligerweise bilden ein
paar Stiicke ein Kreuz. Das Kind ist auf dem Kreuze eingeschlafen, die Mutter sitzt daneben und
betrachtet es mit inniger Liebe, und der Pflegevater hilt mit der Arbeit inne, um den Schlaf nicht
zu storen. (9) Gleich darauf folgt die Flucht nach Agypten. Sie erregte bei dem beschauenden
Wanderer ein Lécheln, indem er die Wiederholung des gestrigen lebendigen Bildes hier an der
Wand sah.” (14-15)
Vgl. dazu: Haupt-Frohlich: Gertrud: Goethes Novellen ,,Sankt Joseph der Zweite*, ,,Die pilgernde
Torin®, ,,Wer ist der Verrater?“. Greifswald, o. A.: 1913. (kiinftig zitiert als Haupt-Frohlich, 1913).
™ Zitiert nach: Herwig, 1997. S. 35.f
" Die Angaben Heinrich Meyers an Goethe: ,,Carl Muratti [...] hat in der Capelle des Hlg. Josephs
zu St. Isidor in Rom folgenden Cyklus dargestellt: 1. Die Vermdhlung. 2. Die Anbetung der
Hirten. 3. Der Engel vermahnt ihn nach Egypten zu ziehen. — 4. die Flucht nach Egipten. — 5. Der
Tod des Hlg. 6. Seine Apotheose. Dieses ist das Vollstindigste so mit bekannt ist man hat aber
auch in einzelnen Bildern d/Wiederkunft der Hlg. Familie aus Egypten & w/ der Hlge. Sein
Handwerk treibt u .a. d.“. Nach dem im Goethe- und Schiller-Archiv in Weimar aufbewahrten
Originaltext zitiert bei: Haupt-Frohlich, 1913. S. 18f.
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Holzbrettern eingeschlafenen Kindes einbezieht und zuletzt in der apokryphen
Episode von Josephs Bau des Herodesthrones exponiert. Damit 143t Goethe — auf der
fiktiven Ebene der Novelle — eine Reihe biblischer Illustrationen entstehen, die thren
Schwerpunkt auf die Profession des Heiligen Joseph legt. Diese exponierte
Ausrichtung auf Josephs Handwerk initiiert den Berufswunsch des neuzeitlichen

Namensvetters:

»Mein Verlangen zog mich unwiderstehlich nach dem Zimmermannshandwerke,
wovon ich das Arbeitszeug so umstdndlich und genau, von Jugend auf, neben

meinem Heiligen gemalt gesehen.” (19)

In Anbetracht der biblischen Gemaélde spricht Joseph aus, was die sorgfiltige
Stilisierung seiner Familie bereits vergegenwirtigt hatte: Die christlichen Ikonen, so
vermittelt Josephs Selbstbekenntnis, haben seinem beruflichen wie privaten
Lebensentwurf tatsdchlich Modell gestanden. Ohne Umschweife benennt Joseph der
Zweite die Kirchengemélde als Vorbild seiner Imitation: ,,das Gebédude hat eigentlich

die Bewohner gemacht.“ (15)

Goethe hat die Motive der Josephslegende, wie sie in der fiktiven Kapelle seiner
Novelle beschrieben sind, offenbar nicht willkiirlich zusammengestellt. Starker als
die historischen Vorlagen fokussiert Goethes Joseph-Zyklus den Beruf des Heiligen
und erhebt das Handwerksmotiv zum thematischen Schwerpunkt der Gemaéldereihe,
welche folgerichtig in dem Abbild des gezimmerten Herodesthrons kulminiert. Thren
Bildgehalt geben dem Besucher des sakralen Gebédudes jedoch nur neun der zehn
Wandgemalde tatsdchlich preis, denn das letzte Bild des Legenden-Zyklus ist iiber
die Jahre verblaBt und erschliet sich Wilhelm lediglich {iber die Erzéhlung des
Hausherren. Dieser stellt Wilhelm in Aussicht, in den nahezu unkenntlich
gewordenen Motiven des letzten Gemaildes die Legende um den Thron des Heiligen
Herodes erkennen zu konnen: ,,Sobald sie wissen, was es vorstellen soll, so werden
sie sich’s entziffern konnen, wenn ich sie nachher davorfiihre.* (8-9).

Insofern das SchluB3bild der Gemaldereihe sein Abbild nur fragmentarisch preisgibt,

kommt ihm ein exponierter Stellenwert zu. Es gibt tiberhaupt erst den Anla3 zu einer
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miindlichen Rekonstruktion des urspriinglichen Bildes durch Joseph den Zweiten.
Diesem Bericht kommt eine Schliisselfunktion zu, deren inhaltliche sowie
poetologische Bedeutung fiir die Erzéhlung sich folgendermaflen gestaltet:
Wenngleich Josephs Nacherzdhlung der Legende um den Bau des Herodesthrons in
inhaltlicher Hinsicht einfach und verstindlich ist’®, wird das begonnene Spiel
zwischen Vorbild und Abbild durch Josephs Akt des Erzdihlens erneut variiert. Durch
Josephs Nacherzéhlung der Legende wird das mimetische Wechselspiel um ein
weiteres Medium der Nachahmung, die orale Erzihltradition, erweitert. In dieser
Folge entsteht ein nahezu kryptisches Mimesis-Verhéltnis, dessen innere Wider-
spriichlichkeit den Leser erneut zu einer kritischen Analyse herausfordert. Versuchen

wir, den einzelnen Momenten der dargebotenen Nachahmung zu folgen:

Auf den ersten Blick scheint die Episode um den Bau des Herodesthrons flir die
Entwicklung der Novelle recht unerheblich zu sein. Bemerkenswert ist allerdings,
dal der Autor Wilhelms Besichtigung des zehnten Kirchenbildes, welches die
Episode um den Bau des Herodesthrons kiinstlerisch iiberformt, einen miindlichen
Bericht dieser Legende voranstellt. Indem Goethe diese Sequenz des biblischen
Josephlebens ausgerechnet durch Joseph den Zweiten nacherzdhlen 1a6t, weist er der
Legende eine doppelte Funktion zu. Einerseits ist auch dieser Gestaltung des
Kirchengemaildes nach biblischen Vorbildern die klassische Mimesis-Auffassung
immanent, nach der die Kunst das Leben bzw. das legendir iiberlieferte Leben
nachbildet. Andererseits stellt die Legende in dem besonderen Fall der Josephs-

Novelle auch eine Vorlage fiir die gedankliche Rekonstruktion ihres Abbildes, des

76 Josephs Beschreibung des 10. Bildes entspricht dem Inhalt her der apokryphen Erz&hlung vom
Bau des Herodesthrones: ,,Dem heiligen Joseph war nichts Geringeres aufgetragen, als einen
Thron fiir den Koénig Herodes zu machen. Zwischen zwei gegebenen Sdulen soll der Prachtsitz
aufgefiihrt werden. Joseph nimmt sorgfiltig das Mall von Breite und Hohe und arbeitet einen
kostlichen Josephsthron. Aber wie erstaunt ist er, wie verlegen, als er den Prachtsessel
herbeigeschafft: er findet sich zu hoch und nicht breit genug. Mit Kdnig Herodes war, wie
bekannt, nicht zu spaBen; der fromme Zimmermeister ist in grofiter Verlegenheit. Das Christkind,
gewohnt, ihn iiberall hin zu begleiten, ihm in kindlich demiitigem Spiel die Werkzeuge
nachzutragen, bemerkt seine Not und ist gleich mit Rat und Tat bei der Hand. Das Wunderkind
verlangt vom Pflegevater, er solle den Thron an der einen Seite fassen; es greift in die andere Seite
des Schnitzwerks, und beide fangen an zu ziehen. Sehr leicht und bequem, als wir er von Leder,
zieht sich der Thron in die Breite, verliert verhéltnisméBig an der Hohe und pafit ganz vortrefflich
an Ort und Stelle, zum grofften Troste des beruhigten Meisters und zur vollkommenen
Zufriedenheit des Konigs.“ (19)
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mit der Zeit verblaBten Gemaldes, dar. Dessen urspriinglichen Bildgehalt vermittelt
wiederum eine Version der legenddren Episode, wie sie durch Joseph den Zweiten
nacherzéhlt wird. In diesem Sinne tritt Joseph der Zweite als verbaler Restaurator
jener Gemélde in Kraft, die einst als Vorlage seiner eigenen Josephs-Nachfolge
gedient haben. Durch Josephs Nacherzdhlung der apokryphen Legende bringt Goethe

das Prinzip dieser Novelle auf den Punkt:

,,Uberdeutlich eingebettet in eine differentielle Erscheinungsfolge von Verweisen auf
Vorgeschichten, Vorbilder, Vorlagen wird die Geschichte des Joseph erzdhlt, indem
verschiedene zeitliche, kiinstlerische und symbolische Schichten ineinandergeblendet

77
werden.

Angesichts dieser kaum rekonstruierbaren Collage aus oralen, pictoralen und
literalen Vor- und Nachbildern 148t sich zumindest eines feststellen: Indem Goethe
den eigenwilligen Joseph-Imitator als Erzédhler der apokryphen Legende einsetzt, 1463t
er seine Hauptfigur die bekannten Kategorien der Mimesis ein weiteres Mal durch-
kreuzen. In seinem Verstindnis als lebendes Abbild des Heiligen aus Nazareth
vermittelt Joseph der Zweite den Zugang zu jenem sakralen Gemaélde, das
urspriinglich als Vorbild seines Lebensideals diente. Mit der Passage um den Bau des
Herodesthrons gestaltet Goethe eine Urbild-Abbild-Konstruktion mit perspektivi-
schen "Fehlern’, von deren Schwerverstindlichkeit die Interpretationen der letzten
zwei Jahrhunderte zeugen; schlieBlich ist Josephs Nacherzdhlung der Legende bis in
die Literaturanalyse der Gegenwart kaum thematisiert worden.”® Zu Unrecht, denn
hinter der scheinbar nebensichlichen Nacherzédhlung des Protagonisten verbirgt sich
eine zentrale Aussage der Josephs-Novelle. Die im Laufe der Erzédhlung hergestellten
Spiegelungen diverser Urbilder und Abbilder, Nachahmungen und Zitate
kulminieren in Josephs miindlichen Vortrag der Josephslegende. Wenn wir das dar-

gebotene Spiel mit Vor- und Nachbildern als in sich fehlerhafte Mimesis-

" Naumann, 1998. S. 40.

™ Die Textpassage um das zehnte Gemilde des Joseph-Lebens ist auch in der neueren Forschung nur
am Rand erwédhnt worden. Franziska SchoBlers beispielsweise verweist auf den Prozel3 der Reflex-
ierung, welcher den Zugang zum Gemélde des Herodes-Throns vermittelt. Insbesondere betont
SchoBler den historischen Riickgriff Joseph des Zweiten auf die christliche Tradition, in welcher
der emblematischen Synthese aus “schrift und gemeld” ein historischer Stellenwert zukommt.
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Konstruktion erkennen, dann begreifen wir, da3 die Novelle eines deutlich in Frage
stellt: In der gegenseitigen Referenz oraler, pictoraler und literaler Texte und Bilder
bleibt das Urbild als solches unauffindbar: Was gerade noch als Ursprung galt, wird
schon bald als Wiederholung betrachtet, wer zuvor als Kopist agierte, stellt im
nichsten Moment ein Vorbild dar — so lautet die Devise der Novelle.

Intensiviert wird dieses ironische Vexierspiel durch ein paradoxes Kunstverstindnis,
wie es in Josephs Erlduterungen zu dem zehnten Bild des Gemaéldezyklus ansichtig
wird. So erzédhlt der Protagonist nicht nur die Details der Legende nach, sondern
vermittelt auch seine ganz eigene Interpretation des dazugehdrigen Gemaéldes: ,,Jener
Thron®, kommentiert Joseph der Zweite, ,,war in meiner Jugend noch recht gut zu
sehen, und an den Resten der einen Seite werden Sie bemerken konnen, dafl am
Schnitzwerk nichts gespart war, da3 freilich dem Maler leichter fallen mufte, als es
dem Zimmermann gewesen wire, wenn man es von ihm verlangt hitte.“ (19)

Da weder Wilhelm noch der Erzdhler einen Zweifel an dieser These dullern, wird
Josephs Sicht der Kunstproduktion auf der Erzéhlebene des Textes nicht explizit in
Frage gestellt. Statt dessen féllt die Rolle des advocatus diaboli erneut dem Leser zu.
Ihn fordert der Anschein, dall mit Josephs Aussage ‘etwas nicht stimmt’, zu einer
kritischen Analyse geradezu heraus. Aus dieser Position betrachtet ist Josephs
voreiliger Vergleich zwischen Kunstproduktion und Handwerksproduktion rasch als
Fehlleistung entlarvt: Indem Joseph den kiinstlerischen Schaffensprozel des
unbekannten Freskenmalers gegenliber der handwerklichen Arbeit eines
Zimmermannes degradiert, wendet er denselben Mallstab auf zwei jeweils
unterschiedlichen Seinsbereichen zugehorigen Gegenstinde an. Im Gegensatz zum
Sein produzierenden Handwerk steht es der bildenden Kunst zu, den real
existierenden Schein eines Objektes herzustellen. Die Produktion eines realen Throns
liegt damit ebenso wenig in ihrem Aufgabenbereich wie die Schopfung einer
‘wirklichen” Landschaft und ‘wirklicher” Menschen, deren Wesen die Kunst
hingegen als ein Abbild spiegeln und auf vielféltige Weise variieren kann. Insofern
1aBt sich eine Relation zwischen Kunstprodukt und Handwerksprodukt lediglich iiber
den Sonderstatus des Bildes herstellen, eine ‘Erscheinung mit Ahnlichkeitscharakter’
zu sein: ,,Wie die in einem Spiegel erzeugten Bilder der Objekte zugleich den

wirklichen Objekten dhneln, jedoch auf der Ebene der Objekte selbst nicht wirklich
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sind, so haben auch die mimetisch erzeugten Bilder, Figurationen, Darstellungen und
Ausdrucksformen zwar einen Bezug zu den wirklichen Gegenstinden, ohne aber
selbst wirklich zu sein“’’, resiimiert Gunter Gebauer in seinem umfassenden Werk

zur Geschichte der Mimesis.

Kiinstlerische Mimesis impliziert also die Herstellung eines Scheins. In dieser
Abgrenzung der Kunst gegeniiber dem Bereich des Seins, welcher beispielsweise die
handwerkliche Anfertigung eines reellen Gegenstandes verortet, liegt die
Voraussetzung fiir die Entstehung eines eigenen é&sthetischen Bereichs. Diesen
ontologischen Sonderstatus der Kunst 148t Joseph der Zweite auller acht, wenn er die
Herstellung eines Kunstwerkes gegeniiber der Arbeit an einem Handwerksprodukt
degradiert. SchlieBlich hatte der unbekannte Kiinstler des zehnten Gemaéldes wohl
kaum die Produktion eines wirklichen Throns im Sinn, als er dessen mimetische
Reflektion an die Wénde der Josephs-Kapelle zu malen begann. Aus diesem Grund
kann dem Kunstschaffenden die vermeintlich weniger aufwendige Herstellung eines
Abbildes nicht vorgeworfen werden. Fiir sein Schaffen gelten andere Mal}stibe — die
Freiheiten und die Regeln der Kunst. Durch die altklugen Aussage seines
Protagonisten macht der Autor seine eigenen Zweifel an ihrer Richtigkeit transparent
und nimmt gegeniiber dem Gesagten eine distanzierte Haltung ein. Indem Goethe
seine eigene Haltung zur Kunst nicht explizit, sondern ex negatio formuliert,
verzichtet er auf eine direkte Belehrung sowohl seiner Leserschaft als auch seines
Titelhelden, die wir dariiber hinaus an keiner Stelle der Novelle erleben. Vielmehr
gestaltet er ein Wechselbild zwischen Giiltigkeit und Ungiiltigkeit, um die Relativitét
dieser Aussage aufzuzeigen. Indem er seinen Protagonisten die ontologischen
Kategorien von Sein und Schein, von Handwerk und Kunst ignorieren 148t, fiihrt er
dessen Kunstverstidndnis auf elegante Weise ad absurdum.

Dariiber hinaus initiiert Goethe einen Rekurs auf die antiken Urspriinge der Mimesis-
Theorie, indem er auf Platons Erkenntnisphilosophie anspielt. Wahrend Joseph der
Zweite den Wert eines gemalten oder eines gezimmerten Throns félschlicherweise
mit demselben Maf3stab bestimmt, vergegenwértigt hingegen Platon die Differenz

zwischen Schein und Sein am Beispiel eines anderen Mobiliars. Nicht ein Thron,

" Gebauer/Wulf, 1998. S. 61.
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sondern eine Liege dient als Ausgangspunkt der platonischen Differenzierung zwi-
schen dem Maler, der den Schein eines Objektes hervorbringen und dem
Handwerker, der etwas real Seiendes produziert. Platon begreift Gott als den
Schépfer der Welt, den der Handwerker als Demiurg® nur nachahmt, dessen Werk
seinerseits zum Gegenstand der Mimesis durch den Maler wird.®' Der Kiinstler
schafft jedoch kein Sein, sondern lediglich eine Welt der Erscheinungen, der Bilder.
Dafiir hat er aber die Mdglichkeit, Erscheinungen von vielen unterschiedlichen
Dingen zu schaffen, zu denen er im Unterschied zum Handwerker, der fiir die
Herstellung eines Gegenstandes eine genau umrissene Féahigkeit benotigt, nicht nur
eine spezielle, die Umsetzung einer Idee im Kunstwerk gewihrleistende Sach-
kompetenz, sondern dariiber hinaus einer allgemeinen Schaffenskraft bedarf. Maler
und Dichter sind also im Unterschied zum spezialisierten Handwerker in ihrer Welt
des Scheins in der Lage, Vielfiltiges zu schaffen und zu gestalten.? Dieser
ideengeschichtlichen Erhebung der Kunst als eigenen &sthetischen Bereich ist sich
Joseph der Zweite jedoch nicht bewuBt. Indem er Zimmermanns-Handwerk und
Malerei in einen Wettbewerb stellt, iibersieht er die Moglichkeiten und Grenzen der
bildenden Kunst. Insofern zeugt es von der feinen Ironie des Autors, iiber Josephs
Mifverstehen der kiinstlerischen Mimesis auf jenen Philosophen hinzuweisen,
dessen Ontologie einen frilhen Ausgangspunkt flir den Sonderstatus der Kunst
gebildet hat. Es entspricht der Polaritét des Textes, Abbilder zu gestalten, die auf den
Mangel des Urbildes hinweisen und ein falsches Kunstverstandnis so zu artikulieren,
daBB es bereits einen Hinweis auf gelungene Kunstrezeption in sich tréagt.
Systematisch 1a6t der Autor scheinbar eindeutige Bilder entstehen, die ihr Gegenbild
bereits in sich tragen, und vermeintlich giiltige Thesen statuieren, die ihre eigene

Demontage selbst initiieren.

Uber diese Struktur der ironischen Dialektik 148t Goethe Bild und Gegenbild, These
und Gegenthese einander in Frage stellen und fordert den Leser zu einer genauen

Reflexion des Textes heraus. So aufmerksam der Rezipierende auch sein mag, kann

% Demiurg = griech.: Weltbaumeister
81 'Vgl. Platon, 1967. S. 153ff, V264c-268d.
%2 Vgl. Gebauer/Wulf, 1998. S. 58.
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er doch in dem novellistischem Text um miflungene Abbilder und millverstandene
Kunstwerke weder ein wirkliches Urbild noch ein — im Verstdndnis des Autors —
"sich selbst aussprechendes” Kunstwerk auffinden. Dariiber hinaus kann die Reihe
der nicht vorhandenen Ideale um ein Drittes ergénzt werden: Auch die Figur eines
idealen Kritikers ist in dem Text praktisch nicht enthalten, sie ist weder einer
Erzdhlinstanz, noch dem angesichts diverser Abbilder in ehrfurchtsvolle Versenkung
fallenden Wilhelm inkorporiert, erst recht nicht kommt sie dem Kopisten Joseph zu.
Diese Rolle wird ausschlieBlich dem Leser {iberantwortet, der tiberall, in Wort und
Bild der Erzihlung, ,.ein Paradoxes, zumindest ein Zweideutiges*® finden kann.

Uber dieses in seinen Details oftmals schwer zu entschliisselnde, aber im Textverlauf
unaufhaltsam kommunizierte Spiel mit dem Gegensétzlichen und Paradoxen fordert
der Autor das intellektuelle Engagement eines Lesers heraus, dessen Rolle als

Kritiker dem Erzadhlwerk implizit eingeschrieben ist.

24 Der Bruch mit traditionellen Mustern und die Nivellierung der
Urheberschaft: Die Rezeption der ,,Josephs-Novelle“ als Wirklichkeits-

erfahrung der Moderne

Fiir den kritischen Leser hélt der Autor gegen Ende der Erzdhlung eine {iiber-
raschende Wendung bereit: Nicht nur die Legende vom Heiligen Joseph wird durch
das Bild, den Vortrag und die korperliche Inszenierung wiederholt gespiegelt, ohne
jedoch mehr als eine Ahnung ihres Urbildes preiszugeben. Auch die Erzédhlung vom
unheiligen "Sankt Joseph dem Zweiten” hilt uns ihren Urheber letztendlich vor. So
wird der Rezipient in jenem Moment, da die Novelle in den Roman miindet, mit
einer Revision der Erzihlperspektive konfrontiert. All das, was zuvor als miindlicher
Bericht des Ich-Erzédhlers Joseph présentiert wurde, ist vielmehr die schriftlich

fixierte Nachbildung einer miindlichen Erzdhlung, die sich keineswegs einer

8 Zitiert nach: Bahr, Ehrhard: Die Ironie im Spatwerk Goethes. ,,...diese sehr ernsten Scherze...“.
Studien zum ,,West-0stlichen Divan®, zu den ,,Wanderjahren* und zu ,,Faust II*. Berlin: Erich
Schmidt Verlag, 1972. (Kiinftig zitiert als Bahr, 1972) S. 118. Als Strukturprinzip der
Wanderjahre hat Gerhard Kiinzel Goethes Methode benannt, nahezu iiberall ,ein Paradoxes,
zumindest ein Zweideutiges™ zu verarbeiten. Auf diese Position Kiinzels baut Ehrhard Bahr in
seiner Studie zur Ironie des Gegensétzlichen in Goethes Spatwerk tiberaus gewinnbringend auf.
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dokumentarischen Genauigkeit verpflichtet.* Was als Bericht des Joseph-Imitators
ausgegeben wurde, ist vielmehr die Aufzeichnung eines Reisetagebuchs, welches
Wilhem fiir seine daheimgebliebene Gattin Natalie fiihrt. Freimiitig gesteht der
Tagebuchschreiber ein, den urspriinglichen Bericht des zweiten Joseph {iberarbeitet
zu haben, um insbesondere die innige Beziehung zwischen dem neuzeitlichen Paar

Joseph und Marie als Abbild seiner eigenen Ehe herausstellen:

»Soeben schliele ich eine angenehme, halb wunderbare Geschichte, die ich fiir dich
aus dem Munde eines gar wackern Mannes aufgeschrieben habe. Wenn es nicht ganz
seine Worte sind, wenn ich hie und da meine Gesinnungen bei Gelegenheit der
seinigen ausgedriickt habe, so war es bei der Verwandtschaft, die ich hier mit ihm
fiihlte, ganz natiirlich. Jene Verehrung seines Weibes, gleicht sie nicht derjenigen,
die ich fiir dich empfinde? und hat nicht selbst das Zusammentreffen dieser beiden

Liebenden etwas Ahnliches mit dem unsrigen?* (28)

In Wilhelms Tagebuchaufzeichnung, welche die Schnittstelle zwischen novel-
listischer Erzdahlung und Romanhandlung darstellt, werden die beiden Hauptthemen
der Josephs-Erzéhlung ein weiteres Mal variiert: Zum einen findet das Vexierspiel
zwischen Heiligenvorbild, Kunst und Wirklichkeit seine Fortsetzung in Wilhelms
Liebeserkldrung an Natalie. Uber die rhetorische Frage — ,Jene Verehrung seines
Weibes, gleicht sie nicht derjeniger, die ich fiir dich empfinde? Und hat nicht das
Zusammentreffen dieser beiden Liebenden etwas Ahnliches mit dem unsrigen?* (28)
— stellt Wilhelm einen Vergleich seiner eigenen Paarbeziehung mit der Ehe der

beiden Gebirgsbewohner her und setzt auf diese Weise die Reihe der Abbilder fort. *

84 Vgl. Bahr, Ehrhard: ,,Wilhelm Meisters Wanderjahre oder die Entsagenden. S. 363-395. In:
Interpretationen. Goethes Erzdhlwerk. Herausgegeben von Paul Michael Liitzeler und James E.
McLeod. Stuttgart: Reclam, 1985. (kiinftig zitiert als Bahr, 1985). S. 386.

Indem Wilhelm seine Identifikation mit der ,,Verehrung® (28), die der zweite Joseph seiner Marie
zuteil werden 14Bt, explizit formuliert, stellt er eine auf den emotionalen und ethischen Bereich
bezogene Parallele zwischen beiden Paaren her. Von dieser Gemeinsamkeit einmal abgesehen
kann ein objektiver Vergleich zwischen den jeweiligen Ehegatten Wilhelm und Natalie, Joseph
und Marie jedoch nur den Eindruck einer strukturellen Differenz zwischen den partnerschaftlichen
Lebensformen herausstellen; so uniibersehbar ist schlielich die Inkongruenz zwischen dem
idyllischen Familienleben der Bergbewohner und der auf Entsagung und Verzicht angelegten
Wanderschaft Wilhelms, die ihm ein Zusammenleben mit der geliebten Frau vorerst unmoglich
macht. In diesem Sinne realisiert Joseph der Zweite jenen Lebensentwurf, der dem reisenden
Wilhelm versagt bleibt. (Vgl. dazu auch Herwig, 1997. S. 47. und Naumann, 1998. S. 42 f.) Aus
Wilhelms Perspektive betrachtet erweist sich das per se unvollkommene Abbild der heiligen
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Uber das Thema der Mimesis hinaus pointieren die oben zitierten Briefzeilen
Wilhelms an Natalie auch jenes zweite flir die Josephs-Novelle so charakteristische
Strukturmittel, die Demontage eines zuvor als giiltig ausgegebenen Sachverhalts, ein
weiteres Mal. Was hier zur Uberraschung des Rezipienten ad absurdum gefiihrt wird,
ist nichts geringeres als dessen Glaube an eine verbindlichen Erzdhlerinstanz. So
wird seiner Annahme, die vorangegangene Geschichte sei unmittelbar dem
personalen Erzdhler Joseph dem Zweiten entsprungen, eine iiberraschende Antithese
entgegengesetzt: Der Ich-Erzdhler Joseph nimmt mit dem Abschlul3 seines miind-
lichen Vortrags plotzlich selbst den Status einer schriftlich fixierten Figur ein, deren
einzige Quelle Wilhelms Brief an Natalie darstellt.
Mit diesem unvorhersehbaren Wechsel der Erzéhlerautoritidt sind Goethes Mittel,
eine Irritation auf Seiten des Publikums hervorzurufen, jedoch nicht ausgeschopft.
Dartliber hinaus gelingt es ihm, das initiierte Verwirrspiel um den Urheber der
Josephs-Erzihlung durch die Spuren einer dritten Uberarbeitung zu steigern, welche
— dem Konzept seines Montageromans entsprechend — auf die Figur eines die
unterschiedlichen Textelemente der ,,Wanderjahre* sortierenden, teilweise redigier-
enden und kommentierenden Redakteurs zuriickgeht. Ist die Verbindlichkeit des als
miindlicher Bericht ausgegebenen Textelementes erst einmal in Frage gestellt, treten
in der kritischen Retrospektive folgende Indizien in den Vordergrund, die eine
schriftliche Uberarbeitung der Ich-Erziihlung bestitigen: ,,Die Flucht nach Agypten*
(7), ,,Sankt Joseph der Zweite* (13), ,,Die Heimsuchung* (20), ,,Der Lilienstengel*
(25) — diese in den novellistischen Kontext montierten Uberschriften sind nicht
Wilhelms schriftlicher Uberarbeitung, sondern einem Einfall des Redakteurs
entsprungen. Die nachtriiglich eingefiigten Uberschriften verstirken den Eindruck,
Familie, welches Joseph der Zweite und Marie samt ihrer Kinderschar darbieten, nicht als
ironische Profanierung der Heiligen, sondern als ein Musterbild von Ehe und Familie. Was
prinzipiell ein unvollkommenes Abbild der Josephs-Ikonen vorstellt, wandelt sich durch Wilhelms
Sichtweise zum vollkommenen Idealbild der Partnerschaft. Stimmen bei der Imitatio des
neuzeitlichen Joseph lediglich die duBleren Zeichen, nicht aber der Inhalt mit der Legende des
Joseph von Nazareth iiberein, offenbart sich eine gegenldufige Asymmetrie von Zeichen und
Inhalt in Wilhelms Vergleich zwischen seiner durch rdumliche Trennung geprégte Partnerschaft
dem gemeinsamen Leben der Gebirgsbewohnern. Nach dem formalen Ende der Josephs-
Erzdhlung gestaltet Wilhelms Brief an Natalie eine weitere Urbild-Abbild-Relation, welche den
gemeinsamen Inhalt einer auf ,,Verehrung® gegriindeten Liebe in die differenten Zeichen kontrarer

Lebensformen gebettet. Erneut bringt Goethe zwei Modelle auf eine scheinbar gleichberechtigte
Ebene, um gerade deren Abweichung voneinander, ihre nichtidentischen Aspekte zu pointieren.
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daB dieser Text mitnichten das darstellt, was er bei der ersten Lektiire vorgegeben
hatte zu sein. So haben wir es nicht mit einer direkt iibermittelten personalen
Erzihlung, sondern mit dem Produkt einer mindestens zweifachen Uberarbeitung zu
tun, das uns zum einen die Identitdt seines Urhebers vorenthélt, zum anderen jeden
Zugang zu seiner nicht redigierten Originalversion verwehrt. Nicht allein die
Authentizitidt einer individuell-subjektiven Berichterstattung wird durch den
plotzlichen Erzdhlerwechsel in Frage gestellt; dariiber hinaus droht seine
Entschliisselung als ein durch mehrere Instanzen redigiertes, in seinen Uber-
arbeitungsstufen nicht mehr eindeutig zu trennendes literarisches Produkt die zuvor
deutlich gezeichnete literarische Figur des vermeintlichen Ich-Erzdhlers zu
annullieren.

Seinem zu Beginn der biirgerlichen Moderne verdffentlichten Altersroman legt
Goethe mit der novellistischen Eingangspassage um ,,Sankt Joseph den Zweiten*
gleich mehrere Briiche mit traditionellen Mustern zugrunde: Weder ein Urbild der
christlichen Legende, noch ein authentischer Urtext des personalen Berichts, wie ihn
Joseph der Zweite an Wilhelm iibermittelt haben soll, ist fiir den Leser auffindbar;
dariiber hinaus kann auch die Urheberschaft fiir die schriftlich fixierten, mehrfach
iiberarbeiteten Passagen um ,,Sankt Joseph den Zweiten* nicht eindeutig festgestellt
werden. So iiberraschend diese Wende der Erzdhlinstanz auch ist, stellt sie
letztendlich doch eine konsequente Spiegelung des Novellen-Themas dar: Anstelle
des Urbildes stellt Goethe Abbilder vor, die auf eine erhebliche Distanz zum
jeweiligen ‘Original” gegriindet sind und statt einen Urtext zu présentiert legt er
uniibersehbare Spuren seiner Uberarbeitungen und Verfremdungen aus, die jedoch
den Zugang zu einem konkreten Urheber verschlieBen. In diesem Sinne ist Franziska
SchoBler durchaus iiberzeugend, wenn sie die Konsequenzen dieses inszenierten
Erzihlerwechsels als ‘tendentielle Nivellierung der Urheberschaft™® bezeichnet.
Tatsachlich stellt Goethe iiber diese Absage an eine verbindliche Autorenschaft eine
neue Rezeptionserfahrung her, die dem Leser den Zutritt zum urspriinglichen Text
verwehrt und das Postulat eines bruchlosen "Wiedererkennens” und "Nachahmens’

bekannter Strukturen in Frage stellt. Ein Diskurs iiber die Produktionsinstrumente

% vgl. dazu SchéBler, 2002. S. 214ff.
7 vgl. dazu SchéBler, 2002. S. 215.
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eines Werkes — die Frage nach seinem Urheber — bildet die unerldBliche Ergédnzung
zu einem Diskurs iiber seine Wahrnehmungsinstrumente — der Frage nach den
Moglichkeiten seines Rezipienten — , da jedes Bild und jeder Text in gewisser Weise
zweimal gemacht wird. Einmal vom Urheber und einmal vom Betrachter bzw. von

der Gesellschaft, der dieser Betrachter angehort.*®

Was Goethe auf den ersten Seiten seines Romans vermittelt, ist weniger eine
deutliche Empfehlung fiir den Umgang mit Vorbildern und Traditionen als vielmehr
ein grundsdtzliches Bewulltsein dariiber, am Beginn der biirgerlichen Moderne zu
einem neuen Umgang mit Traditionsrezeption herausgefordert zu sein. Hierbei stellt
der Kunstdiskurs seiner Novelle einen Ausgangspunkt par exellence dar, um das
Thema der Nachahmung von dem Bereich der Asthetik in den Bereich des
Gesellschaftlichen zu iiberfiihren. SchlieBlich manifestiert sich der Prozel eines
veranderten Umgangs mit Vorbildern in Text und Bild geradezu plakativ in jener seit
dem 18. Jahrhundert sich neu entwickelnden Kunstauffassung, nicht mehr
verbindliche Weltdeutungen abzubilden, sondern individuelle Weltsichten zu
gestalten. Indem die Kunst ihre eigene Geschichte der Mimesis zu iiberpriifen
beginnt, gestaltet sie einen revolutiondren Paradigmenwechsel von einer die Natur
imitierenden Kunst zu einer die Kunst imitierenden Kunst, die das Prinzip ihrer
kiinstlerischen Moglichkeiten wie auch das ihrer Briiche mit der Tradition in der
eigenen Geschichte findet. Dieses neue Verstindnis eines die eigenen Vorbilder und
Traditionsmuster iiberpriifenden gesellschaftlichen Feldes stellt eine der

folgenreichsten Voraussetzungen fiir die Moderne dar.®

¥ Vgl. Bourdieu, Pierre: Elemente zu einer soziologischen Theorie der Kunstwahrnehmung. S. 159-
201. In: ders.: Zur Soziologie der symbolischen Formen. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, 1974. S. 175.

Vgl. dazu Busch, 2003: ,,Aus dem BewulBtsein heraus, nicht mehr bruchlos in einer lange
verbindlichen Kunsttradition zu stehen, beginnen die Kiinstler des 18. Jahrhunderts die
Uberlieferung historisch-kritisch zu bedenken. Am Jahrhundertende charakterisiert Friedrich
Schiller die Gegenwart als sich ihrer Geschichtlichkeit bewuflt und gleichzeitig von Trauer iiber
den Verlust eines direkten Zugangs zur Natur befallen. Es nennt dieses Verhiltnis
sentimentalistisch. Die einzige Moglichkeit der Kunst, diesem Dilemma zu entkommen liegt in der
Uberpriifung ihrer Tradition und in der neuen — gefiihlsmiBigen — Einbindung des Betrachters
durch kiinstlerische Mittel. Statt verbindlicher, absoluter Zeichen regieren jetzt relative, subjektiv
gesetzte und vom Betrachter individuell in Anspruch genommene. Werner Busch entschliisselt
diesen revolutiondren ProzeB, der bereits vor 1750 einsetzt. [...] An der sich wandelnden
Hierarchie der Bildgattungen verfolgt er, wie Form und Inhalt nicht mehr bruchlos zur Deckung
kommen, wie der Betrachter ins Bild involviert wird, wie er selbst vor Entscheidungen gestellt ist,
die das Bild als Moglichkeiten offenhdlt. [...] Landschaft soll nicht mehr die Fiille idealer Natur
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Zur Entstehungszeit der ,,Wanderjahre* werden in Literatur und Kunst zwar noch auf
Schritt und Tritt die alten Verstandigungsbilder zitiert, vielleicht sogar haufiger als
zuvor, zugleich aber wird deren historische Dimension und Relativitit erstmals
erkennbar und irritierend bewuflt. Der Umgang mit traditionellen Vorgaben ist nicht
mehr grundsétzlich ein selbstverstindlicher, er vollzieht sich immer haufiger in
reflektierter, gebrochener Form. Zu Beginn der biirgerlichen Moderne kiindigt sich
ein verandertes BewuBtsein fiir den Umgang mit iiberlieferten Handlungsmustern an,
der — wie wir heute wissen — zu einem grundsédtzlichen Paradigmenwechsel gefiihrt
hat: Wiahrend der vormoderne Mensch in unschuldiger Naivitdt seine traditionellen
Muster und Lebensvorgaben nachlebt, wird sich das Individuum der Moderne der
moglichen Tendenz eines "Leben als Zitat” mehr und mehr bewuf3t und betrachtet aus
dieser Haltung heraus auch seine eigene Nachahmung mit ironischer Distanz.
Die ersten Tendenzen dieses Paradigmenwechsels thematisiert Goethe in seiner
vielschichtigen Josephs-Novelle, die zundchst am Beispiel diverser Abbilder,
Nachahmungen und Imitationen der biblischen Josephs-Legende eine kritische Aus-
einandersetzung mit dem Mimesis-Thema initiiert, um den Rezipienten liberdies mit
dem Verlust eines verbindlichen Urtextes und einer gesicherten Erzdhlerinstanz zu
konfrontieren. Uber diesen drastischen Bruch der Tradition einer gesicherten
Urheberschaft vermittelt Goethe ein BewuBtsein von der Differenz zum nicht mehr
erreichbaren Original, das mehr und mehr der Vergangenheit angehdrt und nur noch
iiber undeutlicher werdende Spuren zu verfolgen ist. Statt die Spannung zwischen
alter Form und neuem Inhalt zu {iberspielen, statt die einst verbindlichen Symbole
wieder und wieder zu imitieren macht der Autor der ,,Wanderjahre* sich daran, die
alten Muster zu iiberpriifen, zu revidieren oder gegebenenfalls neu zu disponieren.
Nicht nur wird in Goethes Novelle das Zitat als Zitat erkennbar, iiberdies fiigt es sich
dem neuen Kontext einer kritischen Traditionsrezeption nicht mehr problemlos ein
und produziert damit ein Dilemma, das Goethe auf der Ebene seiner Novelle nicht zu
16sen vorgibt. Anstelle eines vermeintlich klugen Ratschlags ist der Novelle ,,Sankt
vorfiihren, sondern ihre Erscheinungen analysieren, ihre unmittelbare Erfahrung festhalten. Das
Portrét ist nicht linger Dokument fiir Rang und Bedeutung, sondern Analyse eines Individuums
und bemiiht, seinem Wesen nahezukommen. Der Ausblick auf eine neue Gattung — die Karikatur
—, die im 18. Jahrhundert einen besonderen Stellenwert gewinnt, macht schlieBlich deutlich, wie
sehr die Kunst nun ihre Geschichte iiberpriift und sich dabei ihrer kiinstlerischen Mdglichkeiten

bewuBt wird.[...]* In: Busch, 2003. Auszug aus dem Klappentext.
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Joseph der Zweite* die Grundhaltung eingeschrieben, den aufgezeigten Vieldeutig-
keiten und Antithesen mit Ironie zu begegnen. Es gibt kaum einen Satz, hinter dem
sich nicht das Lécheln eines Autors verbirgt, der sich den engen Grenzen der
menschlichen Realitdt bewullt ist. Goethes Antwort auf die beginnende Moderne
besteht in der Einsicht und Anerkennung, daf3 die Vergangenheit auf neue Weise ins
Auge gefallt werden muf3: mit ironischer Reflexion, ohne vormoderne Unschuld. Der
Diskurs der Moderne verlangt demnach, um verstanden zu werden, nicht die
Imitation kiinstlich hergestellter Zeichen ohne Referenten, auch nicht die Negation
des bereits Gesagten, sondern dessen ironische Neureflexion.”

In dieser Hinsicht kommt der FEingangsnovelle der ,Wanderjahre® die
Schliisselfunktion zu, das Prinzip dieses traditionelle Muster und neue Lebens-
entwiirfe in angemessener Unkonventionalitdt miteinander spiegelnden ,,Romans des
Nebeneinander”! vorzustellen. Sicherlich unterschitzt der Autor die Gefahr, dal} der
Leser auf den erkenntnistheoretisch verschlungenen Umwegen zum nicht auffind-
baren 'Original” ermiidet. Wer sich aber auf diese Montage diverser Urbilder und
Abbilder einldft, kann wunderbar nachdenken {iber Nachahmung, Kopie, Zitat, liber
die Aneignung von und die Auseinandersetzung mit symbolisch vermittelten

Traditionsbestanden.

%0 Vgl. dazu Eco, Umberto: Postmodernismus und Moderne. S. 76-82. In: Nachschrift zum ,,Namen
der Rose“. Miinchen: Hanser, 1984.
' Vgl. dazu: Maierhofer, 1990.
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3 »Der Mann von funfzig Jahren*

3.1 Thematische Hinfiihrung

Eine ,,merkwiirdige Onkel-, Tanten-, Neffen- und Nichten-Gesellschaft“*® gestaltet
Goethe in der Novelle ,,Der Mann von funfzig Jahren®, auf deren Arrangement einer
nicht mehr vollzdhligen Familie der Rezipient im Laufe des Romans noch haufiger
und in unterschiedlichen Variationen stolen wird. Diese umfangreichste
novellistische Erzdhlung der Wanderjahre ergénzt das Motiv der Aufhebung des
klassischen Familienpersonals bereits auf den ersten Textseiten durch den Plan einer
Onkel-Nichten-Ehe, wie sie — trotz der eindeutigen Tendenz zum Inzest — zum
Zweck einer Komprimierung der materieller Giiter und der familidren Reputation
innerhalb der europdischen Adelsdynastien nicht selten arrangiert wurde.” Die
Titelfigur der Novelle, ein Major in seinen Fiinfzigern, wird von seiner Nichte
Hilarie geliebt, sein Sohn Flavio umwirbt eine junge Witwe. Aus diesen Griinden
scheint eine Heirat zwischen Nichte und Neffe, wie sie zwecks einer Bewahrung des
Familienbesitzes und der elitdren Privilegien zunidchst einmal geplant worden war,
nicht realisierbar zu sein. Der Major beschiftigt einen kosmetischen Diener, um die
Spuren seines Alters zu verdecken, doch als ihm ein Schneidezahn abbricht, erklért
er diese Verjiingungsversuche als gescheitert. Sein Sohn Flavio hingegen scheint an
der Abweisung durch die Witwe zu verzweifeln, bis er sich in seine Cousine Hilarie
verliebt: Wihrend eines winterlichen Schlittschuhlaufs kommen sich die beiden
ndher und der hinzukommende Major muf} erkennen, daf3 Hilarie nun doch seinem
Sohn den Vorzug gibt. Als zudem die schone Witwe auf den Plan tritt, konnten diese
Verwicklungen durch die Zusammenfiihrung der Figuren in ihre natiirlich
gewachsenen Liebesbeziehungen gelost werden, doch Hilarie fiihlt sich aufgrund
ihres Eheversprechens an den Major dazu verpflichtet, ihrer Liebe zu Flavio zu
entsagen. An dieser Stelle miindet die Novellenhandlung in den Kontext der

Rahmenhandlung des Romans: Das Ende der novellistischen Erzdhlung ist offen

92 Schulz, Gerhard: Gesellschaftsbild und Romanform: Zum Deutschen in Goethes ,,Wanderjahren®.

In: Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte. Festschrift fiir Richard Brinckmann. Hrsg. von J.
Brummack. Tiibingen: o. A., 1981. (kiinftig zitiert als Schulz, 1981). S. 277.
% Vgl. dazu Schulz, 1981. S. 278 f.
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gestaltet, wihrend der liberraschend einfache Schluf3 einer Doppelheirat Flavios mit
Hilarie und des Majors mit der schonen Witwe innerhalb des Romans durch einen
knappen Erzéhlerkommentar nachgeliefert wird. Auf den ersten Blick muten die
amourdsen Verwicklungen, welche die novellistische Erzdhlung auf der Handlungs-
ebene vorantreiben, beinahe lustspielhaft an. Dieser erste Eindruck mag dazu gefiihrt
haben, daf die meisten Analysen zu ,,Der Mann von funfzig Jahren* — der immerhin
am hiufigsten interpretierten novellistischen Erzdhlung der ,,Wanderjahre® — den
Text als komddiantischen Reigen abtun und ihre Analysen auf das Mifverhéltnis
zwischen Sein und Schein sowie auf die triviale Weisheit ,,jung zu jung, alt zu alt*
reduzieren.”* Doch gerade dieses beinahe Lustspielhaft-Konforme der Erzihlung
macht ihren Unterschied zur Komddie aus, denn letztlich werden die Protagonisten
der Novelle durch die intensive Darstellung ihrer personlichen Lebensstadien auf
unterschiedliche Weise in ein Verhéltnis zur gesellschaftlichen Ordnung gestellt. Die
Erzédhlung fiihrt den Rezipienten von der Atmosphire unbeschwerter Ironie bis hin
zum beinahe Tragischen, wobei die Schilderungen seelischer Vorginge und
Okonomischer Konzepte ebenso alternieren wie das Verhéltnis der Figuren zu
Individualitit und gesellschaftlich-sozialer Konformitit. Wie Erich Trunz
kommentiert, durchlduft die Novelle ,,sehr verschiedene Bereiche und verbindet sie
mit Sorgfalt zu einem Geflecht: das Seelische und das Gesellschaftliche, Korper-
gefiihl und geistiger Ethos, ldssigen Bericht und dramatische Steigerung, bildliche
Symbolik und betrachtende Ironie. Der Erzédhler wechselt seine Mittel und behalt
merklich die Fiihrung der Geschichte in der Hand.«*

o4 Einige Beispiele: von Wiese, 1968. Schlaffer, Hannelore: ,,Wilhelm Meister. Das Ende der Kunst
und die Wiederkehr des Mythos. Stuttgart: Metzler, 1989. S. 91-108. Degering, Thomas: Das
Elend der Entsagung. Bonn: Bouvoir Verlag, 1982. S. 420-441. Borchmeyer, Dieter:
Generationswechsel, Spétstil und Moderne - “Wilhelm Meister und ,,Der Mann von funfzig
Jahren®. S. 295-321. In: ders.: Goethe. Der Zeitbiirger. Miinchen und Wien: Carl Hanser Verlag,
1999. Nur wenige Interpreten formulieren ihre jeweils eigene, den Zwischentonen des Textes
angemessene Lesart der novellistischen Erzdhlung. Zu diesen gehdren: Dane, Gesa: ,,Die heilsame
Toilette”. Kosmetik und Bildung in Goethes ,,Der Mann von funfzig Jahren®. Géttingen: Wallstein
Verlag, 1994. S. 100. Brown, 1975: S. 59-69. Herwig, 1997: S. 197-221. Schulz, Gerhard:
Gesellschaftsbild und Romanform: Zum Deutschen in Goethes ,,Wanderjahren®. In:
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte. Festschrift fiir Richard Brinckmann. Hrsg. von J.
Brummack. Tiibingen: o. A., 1981. Sommerhage, Claus: Familie Tantalos. Uber Mythos und
Psychologie in Goethes Novelle ,,Der Mann von funfzig Jahren“. In: ZfdPh 103. (1984).
Sonderheft: Goethe. S. 78-105.

Trunz, Erich: Kommentar zu ,,Wilhelm Meisters Wanderjahre®. S. 519-697. In: Hamburger
Ausgabe, Bd. 8. S. 620.
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Meiner Analyse der Novelle liegt die folgende These zugrunde: In einem Wechsel-
spiel von Individualisierung und Vergesellschaftung, von Selbsterfahrung des
Individuums und sozial gespiegelter AuBenperspektive vermittelt der Autor der
»Wanderjahre® zwei bemerkenswerte Gesichtspunkte: Zum einen formuliert er als
Zeitzeuge der frilhen europdischen Moderne seine Perspektive auf die Individu-
alisierung als realgeschichtlichen Prozess, in dessen Verlauf sich der Mensch aus
traditionell und historisch determinierten Vorgaben befreit hat. Zum anderen
konstruieren seine ebenso klarsichtigen wie feinsinnigen Entwiirfe ideenge-
schichtliche Aspekte und — was fiir die soziologische Perspektive der folgenden
Analyse von besonderem Interesse ist — verschiedene gesellschaftstheoretische
Modelle, die den ProzeB einer sozialgeschichtlichen und individuellen Emanzipation
des Subjekts mit ebenso groBer Weitsicht umfassen wie die Auswirkungen
individueller und gesellschaftlicher Komponenten auf die personale Identitét.

In Goethes Darstellung ist Individualitit iberwiegend durch eine Korrespondenz des
Subjekts mit der AuBBenwelt bestimmt, die das Novellenpersonal iiber intersubjektive,
historische und sozialpraktische Beziige herstellt. In der Novelle ,,Ein Mann von
funfzig Jahren* setzt sich der Autor mit unterschiedlichen Mdoglichkeiten eines erst
im Laufe des 18. Jahrhunderts entstandenen, subjektzentrierten Individualitétsprin-
zips auseinander, das er jede seiner Figuren auf eine verschiedene, jeweils iiberaus
facettenreich geschilderte Weise erleben 146t. Fir den Major wird die
Auseinandersetzung mit dem korperlichen AlterungsprozeS zum Dreh- und Angel-
punkt seiner Identitdt, die schone Witwe sieht sich plotzlich mit den Augen ihrer
Mitmenschen und Hilarie gerdt angesicht der geforderten Entscheidung zwischen
biirgerlicher Liebesheirat und feudaler Eheallianz in eine Krise um ihr Selbst.

Die von Goethe beschriebenen Individualisierungsprozesse stehen im Zentrum der
folgenden Untersuchung, welche den novellistischen Text ,,Der Mann von funfzig
Jahren“ in dem entsprechenden Rahmen faktisch vollzogener Diskurse der
Soziologie, der Anthropologie und der Kulturwissenschaften bespricht. Wenngleich
die novellistische Erzdhlung in geistig-sittlichen Darstellungen endet, beginnt sie mit
einer detaillierten Schilderung des Physischen. Die in Aussicht stehende Heirat mit
der jungen Hilarie stellt den Hintergrund fiir die kdrperliche Verjiingungskur des

Majors dar, die eine wortreiche und in uniiberhdrbarem Mafe ironische Schilderung
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findet. Das folgende Kapitel widmet sich dieser Darstellung eines erstmals auch als
identitatsstiftenden Bezugspunkt verstandenen KdrperbewulBtseins und analysiert im
besonderen den verdnderten Paradigmenwechsel der Begriffe 'Eitelkeit” und
"Korperlichkeit” sowie ihre Rolle im Individualisierungsproze3 zu Beginn des

Biirgertums.

3.2 Der Major

3.2.1 Der Korper als soziales Zeichen: Die Diskurskreise "Eitelkeit” und

"Korperlichkeit” im Wandel der biirgerlichen Moderne

Konfrontiert mit dem Heiratsantrag seiner Nichte fiihlt sich der Major zunéchst
»wider seinen Willen, abermals verdndert (169), beginnt jedoch bald mit dem
Gedanken eines erneuten Eintritts der Liebe in sein Leben zu liebdugeln. In
Anbetracht der damit verbundenen Aussicht auf eine ,,Wiederkehr seines eigenen
Friihlings* (170) realisiert der Major jedoch auch, ,,dal eine neue Ordnung der Dinge
manches Unbequeme nach sich ziehe* (170). Geméal dieser Ankiindigung bringt die
neustrukturierte Lebenssituation in Form einer sinnlichen Beziehung zu Hilarie
tatsdchlich einen unbequemen Perspektivenwechsel des Protagonisten auf seine
eigene Person mit sich. Das Selbstverstindnis des Majors wird von den durch dufere
Umsténde herbeigefiihrten Verdnderungen grundlegend beeinfluflt: ,,Seine &uBere
Erscheinung wird erst dann zum Gegenstand seiner Uberlegungen und Sorgen, als er
zu einer sehr viel jlingeren Frau, seiner Nichte Hilarie in eine erotische Verbindung

getreten ist.“”°

Der Blick auf den eigenen Korper stellt sich hier als eine von gesellschaftlichen und
kulturellen WertmaBstdben gelenkte Wahrnehmung dar, die sich auf der Basis eines
Wechselspiel von Selbstbezug und Fremdbezug gestaltet. Unter dem Einflu
veranderter Bewertungskriterien, welche den pensionierten Major nach MaBstében

fiir zukiinftige Hochzeiter neu bemessen, wandelt sich die Selbstwahrnehmung des

% Dane, Gesa: ,,Die heilsame Toilette”. Kosmetik und Bildung in Goethes ,,Der Mann von funfzig
Jahren®. Gottingen: Wallstein, 1994. (kiinftig zitiert als Dane, 1994). S. 100.
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Protagonisten. Ein im passenden Moment anreisender Jugendfreund, der sich als
Schauspieler regelmiBig der Verjiingungskiinste bedient, bringt dem Major eine
Sorge um die duflere Erscheinung nahe, welche bis zu diesem Zeitpunkt weniger im
Zentrum seines Interesses stand. Durch die Anwesenheit des duBerlich frischen
Jugendfreundes werden die zaghaften Zweifel des Protagonisten hinsichtlich seiner
optischen Erscheinung derart verstirkt, dal der Major letztlich den Entschluf} faf3t:
,»Genug, die heilsame Toilette sollte nicht aus dem Hause, bis man von ihrem Inhalt

und Gebrauch nédher unterrichtet ware.* (174)

Dem Vorsatz des Majors, sich auf dem Gebiet der Schonheitspflege und der
Verjlingungskunst kundig zu machen, folgen ausfiihrlich geschilderte Unter-
weisungen durch den kosmetischen Diener. Bei der Darstellungen dieser Szenerie
bedienen sich der Erzdhler einem Grad der Ironie ,,gerade noch bis zu jener Grenze,
an der er [,der Major,] als minnliche Gestalt herabgemindert, ja sogar entwertet
wiirde. Dies jedoch weill der Erzdhler durch eine gewisse verweilende Behaglichkeit
des Erzihltons zu vermeiden®’. Zudem verteilt sich die Ironie der geschilderten
Situation auf die involvierten Figuren: Sie bezieht sich sowohl auf den Major als
auch auf seinen Freund aus Jugendtagen, dessen mit feinem Spott unterlegte
Bezeichnung als ,,bejahrte[r] Jiingling™ (172) im Verlauf der Erzdhlung durch die
ebenso adidquaten Kennzeichnungen des ,kosmetischen Freundes* und des
,wohlkonservierten Schauspielers* (217) ergdnzt wird. Die Thematik der physischen
Verjiingung bzw. des Strebens, die Grenzen des Alters zumindest optisch
tiberwinden zu konnen, wird durch eine vom Schauspieler entwickelte kosmetische
Ideologie von der Theaterwelt in die "gute Gesellschaft” des Landadels transportiert.
Der biirgerliche Freund aus Jugendtagen bezeichnet die Grundhaltung des Majors,
welcher auf eine Inszenierung seines Korper vorerst verzichtet hatte, als typisch fiir
dessen gesellschaftlichen Status: ,,Man denkt nur immer ans Notwendigste; man

will sein und nicht scheinen.“ (172).

7 Wiese, Benno von: Johann Wolfgang Goethe: ,,Der Mann von funfzig Jahren®. S. 26-52. In: ders.:
Die deutsche Novelle von Goethe bis Kafka 2 Bde. Diisseldorf: August Bagel Verlag, 1968.
(kiinftig zitiert als von Wiese, 1968). Bd. 2. S. 32.
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Als unangemessen galt die Gestaltung eines triigerischen dufleren Scheines in der
Tradition des Adels deshalb, weil seine Mitglieder bereits durch die Fakten ihrer
Herkunft und Erziehung ein distinguiertes, die stdndischen Hierarchien bestétigendes
Sein besaBlen. Allzu enthusiastisch ausgeiibte Inszenierungen des Korpers wurden
nicht lediglich als Stérung einer gesellschaftspolitischen Ordnung aufgefallt, sondern
darliber hinaus als Versuch gewertet, sich liber die geistigen Hierarchien einer
gottlichen Ordnung hinwegzusetzen. Demgemal kritisierte die Kirche seit jeher aus
"Gefallsucht” unternommene korperliche Verdanderungen und etablierte die Ansicht,
daB anhand der ,,comptoria ars“”® ebenso wie durch die ,,cosmetica medicamenta“®’
hochmiitige Manipulationen der Schopfung Gottes realisierbar seien: Wer sich
gegeniiber Gott betriigerisch verhalte, so die allgemeine Uberzeugung, miisse auch
gegeniliber den Menschen unehrlich sein. Eine These, deren Auswirkungen auch im
ProzeB3 neuzeitlicher Entwicklungen noch lange spiirbar gewesen sind. So war die
Ansicht, daB der Gebrauch von Schonheitsmitteln kosmetischer und groBtenteils
auch medizinischer Art im weitesten Sinne als Betrug zu bewerten sei, innerhalb des
christlichen Kulturkreises auch zur Entstehungszeit der ,,Wanderjahre* noch recht
haltbar.'” Die Tendenz, auch die ,,cosmetica medicamenta“ als eine der Siinde der
Eitelkeit dienende MalBnahme zu verurteilen, hat ihren Ursprung in der Renaissance.
In dieser Epoche galten Krankheit und Gesundheit als Indikatoren fiir moralische
Kategorien, nach denen ein Kranker nicht nur als weniger schon, sondern auch als
weniger moralisch galt und im Gegenzug der Gesunde zugleich als schon und sittlich
erschien. Demgemall wurden die Stigmata des kranken Korpers in der Renaissance

als Zeichen einer gerechten Strafe Gottes gewertet. Sich dieser Zeichen chirurgisch

% ,comptoria ars“, die schmiickende Kosmetik, ist seit der Antike bekannt. Sowohl in der

griechischen als auch in der romischen Uberlieferung finden sich bereits pro- und contra-
Positionen zur Verschonerung des Korpers mit schmiickender, farbender und retouchierender
Kosmetik. In Platons Schrift ,,Gorgias* ist der schminckkritische Kommentar des Sokrates
dokumentiert, die unehrenhafte Kunst des Schminckens tdusche jene Gesundheit und Schonheit
vor, die auch durch korperliche Ertiichtigung und Didten zu erzielen sei. Eine Gegenposition
auflert Ovid in seiner ,Liebeskunst‘, welche die Selbststilisierung durch Kosmetik befiirwortet und
einen heimlichen Gebrauch der entsprechenden Mittel empfiehlt, um die hergestellte Illusion des
Schoénen zu erhalten. Vgl.: Dane, 1994. S. 68ff.

Bei der ,,cosmetica medicamenta® des 18. Jahrhunderts stand die Reinigung und Stirkung des
Korpers im Vordergrund. Von den Befiirwortern der ,cosmetica medicamenta® wird die
Gesundheit im Sinne der Aufkldrungsmedizin als ,Hauptbedingung der duBerlichen Schoénheit
angesehen, deren Zentrum die Haut darstellt. Vgl. Dane, 1994. S. 85ff.

100 Vgl. Dane, 1994. S. 76.
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zu entledigen oder sie kosmetisch zu verhiillen galt als Eingriff in ein Deutungs-
system, das in seiner strukturellen Einfachheit ein geeigneter Stabilisator der
moralischen und gesellschaftlichen Ordnung zu sein schien.'”' Offenbar hat die
Bezeichnung der Eitelkeit als Siinde ihren Ursprung also in einer vormodernen
Verurteilung des menschlichen Strebens, einem zugewiesenen sozialen Status

entkommen zu wollen.

Entgegen dieser in der westlichen Gesellschaft vorherrschenden Distanzierung von
optischen "Trugbildern” bietet sich dem zeitgendssischen Rezipienten der Novelle
,»Ein Mann von funfzig Jahren eine ausfiihrliche Abhandlung iiber die Vorteile des
"schonen Scheins’: ,,Wenn aber zuletzt das Sein mit dem Scheinen sich zu empfehlen
anfangt und der Schein noch fliichtiger als das Sein ist, so merkt denn doch ein jeder,
daB er nicht iibel getan hitte, das AuBere iiber dem Innern nicht ganz zu
vernachléssigen® (172), lautet das Pladoyer des kosmetisch versierten Schauspielers.
Dieser spricht sich in einem anschlieBenden Diskurs iiber die Eitelkeit gegen die
gesellschaftliche Verurteilung der ,,Sorgfalt auf das AuBere* (174) aus und hebt die

positiven Aspekte des Wohlgefallens an der eigenen Person hervor:

»Fande die gute Gesellschaft, denn von der ist doch hier allein die Rede, nur alsdann
diese AuBerungen tadelhaft, wenn sie zu lebhaft werden, wenn des einen Menschen
Freude an sich und seinem Wesen die anderen hindert, Freude an dem ihrigen zu
haben und sie zu zeigen, so wire nichts dabei zu erinnern, und von diesem Ubermaf
ist auch wohl der Tadel zuerst ausgegangen. Aber was soll eine wunderlich

verneinende Strenge gegen etwas Unvermeidliches? (175).

Die Uberlegung des Schauspielers neutralisiert den negativ besetzten Begriff der
Eitelkeit, der als unliebsame menschliche Schwéche konnotiert ist und im Barock als
Synonym fir ‘leer” verwendet wurde, zu einer der positiven Einstellung des
Individuums gegeniiber seinem Selbst und dem eigenen Dasein natiirlicherweise

entsprechenden AuBerung. Diese affirmative Sichtweise korrespondiert mit der

"' ygl. Gilman, Sander L.: Jeder hat das Recht sich zu verindern. Interview. In: Geo. 06/2003. S. 65-
80. (kiinftig zitiert als: Gilman: 2003) S. 68.
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tendenziell sachlich-wertfreien Kommentierung der Eitelkeit in anderen Schriften
Goethes. In einer seiner ,,Maximen und Reflexionen* heif}t es: ,,Eitelkeit ist eine
personliche Ruhmsucht: man will nicht wegen seiner FEigenschaften, seiner
Verdienste, Taten geschétzt, geehrt, gesucht werden, sondern um seines individuellen

. . 102
Daseins willen*

und in den ,,Xenien“ wird die Eitelkeit treffsicher als Bindeglied
zwischen erhabenen und geringeren menschlichen Eigenschaften exponiert: ,,Wie
verfahrt die Natur, um Hohes und Niedres im Menschen / Zu verbinden? Sie stellt
Eitelkeit zwischen hinein.«'*

Im Kontext seiner kosmetischen Ideologie stellt der Jugendfreund der Novelle ,,.Der
Mann von funfzig Jahren“ die traditionelle Auffassung einer grundsitzlich als
Egozentrismus gewerteten Eitelkeit des Einzelnen in Frage und pléddiert fiir die
soziale Akzeptanz einer Form von Eitelkeit, welche er als eine dem Gegeniiber
vermittelte ,,Freude an sich selbst™ und ,,Freude am Dasein* (175) beschreibt. Fiir
eine Integration der individuellen 'Gefallsucht” in die bestehende Gesellschafts-

ordnung plédiert der Schauspieler in einer weiteren Passage seiner Fiirsprache:

,Warum will man nicht eine AuBerung [der Eitelkeit] liBlich und ertriglich finden,
[...] ohne die eine gute Gesellschaft gar nicht existieren konnte: denn das Gefallen an
sich selbst, das Verlangen, dieses Selbstgefiihl andern mitzuteilen, macht gefillig,

das Gefiihl eigener Anmut macht anmutig.* (175).

Hierin wird der wirklichkeitsgestaltende Wechsel von Selbst- und Fremdbezug zur
Notwendigkeit im gesellschaftlichen Spiel um die eigenen Identitit. Die Uber-
zeugungen des Schauspielers nachvollziehend, ist Eitelkeit nur als eine in den
gesellschaftlichen Kontext integrierte Geisteshaltung vorstellbar, welche den Selbst-

bezug des Einzelnen konsequent an intersubjektive Konstellationen bindet.

Diese Legitimation der gemaBigten Eitelkeit wird im Kontext der novellistischen
Erzdhlung noch einen Schritt weiter gefiihrt, indem der Selbstbezug des Einzelnen

neben der individuellen eine kollektive Relevanz erhidlt und zur wesentlichen

192 Artemis-Gedenkausgabe, Bd. 9. S. 613.
1% Frankfurter Ausgabe, Bd. 2. S. 244.
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Bedingung fiir gesellschaftliche Entwicklungen erhoben wird. Nicht allein der Status
einer Gesellschaftsfahigkeit wird der Eitelkeit zuteil, dariiber hinaus wird sie —
worauf nicht zuletzt die rhetorische Frage: ,,Wie kann ein junger Mann sich bilden,
der nicht eitel ist? (175) verweist — als unmittelbare Bedingung von Bildung
herausgestellt. SchlieBlich wird die Eitelkeit zu einer Grundvoraussetzung fiir die

darstellenden Kiinste erhoben und damit dsthetisch legitimiert:

»Was mich [als Schauspieler] betrifft, so habe ich Ursache mich auch deshalb fiir den
gliicklichsten Menschen zu halten, weil mein Handwerk mich berechtigt eitel zu sein,

und weil ich, je mehr ich es bin, nur desto mehr Vergniigen den Menschen schaffe.*

(175).

Wie bereits in den vorab kommentierten Argumentationen des Jugendfreundes wird
maBvolle Eitelkeit durch ihre Umschreibung als ,,Freude an sich selbst™ und ,,Freude
am Dasein® (175) hier erneut positiv sanktioniert. Mit Erziehung und Bildung, den
zentralen Begriffen der Epoche, in Verbindung gesetzt, bildet die Eitelkeit als

«104 2um innerhalb der

,Freude an sich selbst™ zugleich einen ,,epischen Kontrapunkt
Rahmenhandlung dargestellten Erziehungskonzept der ,,Pddagogischen Provinz®,
dessen erstes Kapitel der Erzdhlung ,,Ein Mann von funfzig Jahren* unmittelbar
vorausgeht.'®

Die direkte Montage beider Texte, welche auf den ersten Blick mittels einer
chronologischen Verkniipfung, nicht aber durch einen inhaltlichen Zusammenhang
verbunden sind, 148t den Rezipienten der Novelle die Variation einer ihm bereits
geldufigen Wendung erkennen. Die durch den Jugendfreund verteidigte ,,Freude an
sich selbst® stellt ebenso wie die ,,Freude am Dasein® das Pendant zur menschlichen
,Ehrfurcht vor sich selbst* dar, dem Grundsatz eines innerhalb der ,,Wanderjahre*
konstituierten Bildungsmodells. Die ,,Ehrfurcht vor sich selbst“ (157) fungiert im

Kreise der ,,Pddagogischen Provinz* als grundlegender Bestandteil des religiosen

Verstindnisses von Ehrfurcht gegeniiber allem, was sich neben dem Menschen sowie

104 Henkel, Arthur: ,,Wilhelm Meisters Wanderjahre“. Zeitkritik oder Prognose? In: ders.: Goethe-
Erfahrungen. Studien und Vortriage. Stuttgart: Niemeyer, 1982 S. 124.
19 ygl. Dane, 1994. S. 132ff.
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ober- und unterhalb seiner selbst befindet: Aus ,,diesen drei Ehrfurchten entspringt
die oberste Ehrfurcht, die Ehrfurcht vor sich selbst, und jene entwickeln sich
abermals aus dieser, so dal der Mensch zum Hochsten gelangt, was er zu erreichen
fahig ist, dal er sich selbst fiir das Beste halten darf, was Gott und Natur
hervorgebracht haben, ja, da3 er auf dieser Hohe verweilen kann, ohne durch Diinkel

und Selbstheit wieder ins Gemeine gezogen zu werden.” (157).

,»Ehrfurcht vor sich selbst* (157) riickt das konsolidierte Selbstbewufltsein des
Menschen, welches lange Zeit als iiberheblicher Frevel gegeniiber den geistigen und
weltlichen Hierarchien markiert war, in ein durchaus positives Licht. Unter der
Bedingung, dall der Mensch ,,Diinkel und Selbstheit™ (157) iiberwindet, erscheint die
Verwirklichung des Selbst im Kontext der ,,Pddagogischen Provinz* als legitim und
erstrebenswert. Denselben Sachverhalt — Sinn und Ausdruck eines positiven
Selbstgefiihls — beleuchtet die Novelle ,,Ein Mann von funfzig Jahren™ aus einem
ganz anderen, eine ebenso pragmatische wie ironisierende Sicht gewihrenden
Blickwinkel. Statt geistig-ethischer Erziehungskonzepte stellen der Major und sein
kosmetischer Lehrer mittels ihrer Reflexionen iiber korperliche Befindlichkeiten
allzu Menschliches in einen Diskurs iliber die Zusammenhénge von Individuum und
Gesellschaft, von Selbstbild und Fremdbezug. Ungeachtet der offenkundigen
Differenz im Hinblick auf Darstellungsform und Bezugsrahmen, welche das
Ehrfurcht-Modell der ethisch orientierten ,,Pddagogischen Provinz®“ von dem
Eitelkeitsdiskurs der Novelle grundlegend unterscheidet, werden beide Positionen

1
« 106 orhoben.

des Selbstbezugs zu ,,Elemente[n] eines komplexen Bildungsprozesses
Die ,Ehrfurcht vor sich selbst“ erlangt ihren Stellenwert in ideeller Hinsicht,
wéhrend der tibermittelten ,,Freude an sich selbst* (175) und ,,am Dasein* (175) eine

konkrete gesellschaftliche Notwendigkeit zugeordnet wird.'"’

Etablieren kann sich diese konstruktive Sichtweise des personalen Selbstbezugs
letztlich erst mit der aufkldrerischen Idee, dafl der Mensch als ein Individuum aus

"Intellekt und Gefiihl” existiert, welches flir seine geistige Entwicklung und auch fiir

1% Dane, 1994. S. 134.
7 Dane, 1994. S. 134.
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seine physischen Eigenschaften bis zu einem gewissen Grad selbst verantwortlich
sein kann. Die personlichen Koordinaten des Menschen, zu denen seine korperlichen,
geistigen und sozialen Merkmale zdhlen, sind seither nicht mehr auf Lebenszeit
festgelegt, sondern in einem nicht unerheblichen Rahmen beweglich. Als Spétfolge
dieser Entwicklung tritt nicht nur der gesellschaftlich-soziale Wandel, sondern auch
die Moglichkeit der individuellen Wandelbarkeit als Charakteristikum der Moderne
hervor. Diese im ausgehenden 18. Jahrhundert sich bereits formierenden Paradig-
menwechsel gehen mit einem neuen Blick auf menschliche Identitdt einher, durch
den ein gewandeltes ,,Selbstgefiihl“ im Sinne einer ,,Freude an sich selbst™ (175) und
,~Ehrfurcht vor sich selbst* (157) gesellschaftlich legitimiert sein kann.

Mit diesem Zugestindnis an das seinem Selbst Ausdruck verleihende Individuum
beleuchtet die Novelle eine friihe Etappe auf dem Weg zur modernen Auffassung
von Identitdt. Weiterhin fokussiert die dramaturgische Konzeption der Novelle,
indem sie den Paradigmenwechsel vor der Folie eines sich ebenfalls im Umbruch
befindenden Korperdiskurses stattfinden 14Bt, bereits jene enge thematische
Verkniipfung von Korper und Identitdt, die auch aus der Perspektive des 21.
Jahrhunderts noch offene Fragen fiir die sozialwissenschaftliche Forschung bereit-
halt.

Inwiefern die innerhalb der Novelle kontextuierten Perspektiven auf Korper und
Identitdt einen Teil der sozialhistorischen Wirklichkeit des friithen 19. Jahrhunderts
reflektieren, vermag deren Einbezug in den gegenwirtigen soziologischen Diskurs
iiber die Bedeutung des Korper fiir die personale Identitit zu beleuchten. Dieser
Aufgabe stellt sich — unter dem thematischen Leitgedanken 'Korper und Identitit:

der Korper als soziales Zeichen” — der folgende Abschnitt meiner Untersuchung.

In den letzten Jahrzehnten sind aus der sozialwissenschaftlichen Forschung einige
Studien zum Verhéltnis von Korper, Identitit und Gesellschaft hervorgegangen, die —
wenngleich sie den Kdorper nicht als zentrale Kategorie, sondern als einen Aspekt
unter vielen behandeln — wichtige Schritte fiir die Anfange einer "Soziologie des
Korpers” unternechmen. Die Gemeinsamkeit der entsprechenden Arbeiten liegt in
ihrer Grundhaltung, den Korper nicht als rein biologisches Faktum zu betrachten,

sondern auf Teilaspekte der korperbezogenen Dimensionen von Gesellschaft und
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Subjektivitit hinzuweisen. Mit dieser verdnderten Wahrnehmung der menschlichen
Physis eroffnet sich die Moglichkeit, die historische und soziale Préferenz des
Korpers zu thematisieren.

Zu den entsprechenden Untersuchungen zé&hlt Helmut Plessners anthropologisch
orientiertes Leib-Kdrper-Modell, welches er in den Schriften ,,Die Stufen des
Organischen und der Mensch* und ,,Lachen und Weinen* entwickelt, ebenso wie das
von Pierre Bourdieu in dessen Werken ,,Sozialer Sinn. Kritik der theoretischen
Vernunft* und ,,Die feinen Unterschiede. Kritik der gesellschaftlichen Urteilskraft*
formulierte Habitus-Modell zur Koordinierung von Sozialstruktur und Leiblichkeit.
Wesentlich fiir die Koérper-Thematik sind auch Norbert Elias Werk ,,Uber den
Prozess der Zivilisation. Soziogenetische und Psychogenetische Untersuchungen®,
Michel Foucaults Analyse iiber die Zusammenhinge von Macht und Korperlichkeit,
wie sie in ,,Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefingnisses* ansichtig wird,
die Kapitel zum Stellenwert des Organismus in Berger und Luckmanns Schrift ,,Die
gesellschaftliche Konstruktion der Wirklichkeit* sowie Mary Douglas Werk ,,Ritual,
Tabu und Korpersymbolik. Sozialanthropologische Studien in Industriegesell-

schaften und Stammeskultur®.

Neben diesen prominenteren Werken haben in den letzten Jahren auch weitere
Einzelstudien die kulturelle, historische und soziale Vielfalt von Koérpererfahrung
und Korperbedeutung erforscht. Obgleich die Publikationsdichte jener Studien
ansteigt, die den Kdorper als in soziale Systeme eingebundenen und durch kulturelle
Kontexte geformten betrachten, steht eine substantielle und systematische Analyse

des Korperthemas noch aus.'” Die zuriickhaltende Behandlung des Themenpaares

'% Eine ausgearbeitete ‘Soziologie des Korpers” ist (noch) nicht initiiert und auch Kernthemen des
soziologischen Kanons, wie die Prozesse des sozialen Wandels und der Modernisierung, werden
iiberwiegend ohne den stringenten Einbezug des Korperthemas reflektiert. Von der "Korperferne”
ihres Forschungszweiges sind nicht lediglich die soziologischen Klassiker betroffen. Weiterhin
verdeutlicht der geringe Einbezug der Kategorie Korper in die sozialwissenschaftlichen
Forschungsbereiche der Gegenwart — beispielsweise in die Biographieforschung und in die
Identitétstheorie —, dafl das Korperthema auch dort, wo sein Einbezug geradezu auf der Hand liegt,
nur marginalisiert wird. Der Frage nach den psychophysischen Relationen des Subjekts ist die
Soziologie wahrscheinlich deshalb selten nachgegangen, weil sie als "Wissenschaft der Moderne’
stark von einem dualistischen Menschenbild geprigt ist. Auf René Descartes, der wegen seines
weitreichenden Einflusses auf die Denkmuster der Neuzeit als "Vater der modernen Philosophie”
bezeichnet wird, geht die Vorstellung zuriick, daB der Mensch aus den zwei getrennten Substanzen

res extensa und res cognitans besteht. Dieser ontologischen Zweiteilung zufolge bezeichnet res
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"Korper und Identitdt” in der soziologischen Theorie vermag gerade in Anbetracht
der Aufmerksamkeit, welche die westliche Gegenwartsgesellschaft den Einzel-
themen 'Korper” und ’Identitit” zukommen 146t, eine gewisse Verwunderung
hervorzurufen. Wurde die Identitit zu einem Kardinalthema der Geistes- und
Sozialwissenschaften, so ist der Korper zum Lieblingskind sowohl der Medien als
auch der von korperbezogener Konsumnachfrage profitierenden Marktwirtschaft
geworden — und als vermeintlich leicht zu handhabendes Dauerthema des
offentlichen Diskurses nahezu inflationér besprochen worden.

Es ist ein Gemeinplatz, daB3 eine im Zuge der europdischen Aufklarung entwickelte
Ideengeschichte der Individualisierung den Menschen aus traditionellen, seine
soziale Existenz bestimmenden Strukturen freisetzte. Das Verhéltnis von Gesell-
schaft und Individuum, von “sozialer Rolle” und Personlichkeit wird seither aus einer
verdnderten Perspektive betrachtet, die insbesondere der Identitdtsfrage eine
gesteigerte Berechtigung zugesteht. Weshalb mit der Freisetzung eines realge-
schichtlichen Individualismus im 19. und 20. Jahrhundert auch die menschliche
Physis zu einem nahezu zeitspezifischen Thema avancierte, ist allerdings ein weniger
geklarter Zusammenhang. Er mag in der symbiotisch anmutenden Interdependenz
von Korper und Identitdt begriindet liegen, die Sander L. Gilman'® und Robert
Gugutzer aus unterschiedlicher, sich gegenseitig erginzender Perspektive
beschreiben.

Gilman betont, die moderne Auffassung von einer Veranderbarkeit des eigenen
Korpers habe mit unserem Bild von dem zu tun, was Identitdt darstellt. Unsere
Betrachtung des Korpers als einen wechselhaft sich verdndernden Organismus
resultiere aus der Vorstellung, ,,dass unsere gesamte Identitidt wandelbar ist, dass die

Einheit von Korper und Geist nie gleichbleibend ist und wir sie deshalb auch

extensa die korperliche Substanz, res cognitans hingegen umfaBt die seelische Substanz des
Geistes und des BewuBtseins. Eine Kooperation zwischen beiden Kategorien umschreibt Descartes
nicht gleich einer ausgewogenen Wechselwirkung, sondern vielmehr als ein hierarchisches
Verhiltnis zwischen dominierendem Geist und maschinell funktionierendem Korper. Da sinnlich
ibermittelte Qualitdten wie Farbe, Geschmack, Geruch, Akustik, Temperatur und Struktur dem
Descartschen Anspruch auf 'Klarheit und Deutlichkeit” nicht geniigen, kommt es zu einer
folgenreichen Geringschétzung der sinnlichen Wahrnehmung in einem rationalistischen Zeitalter.
"% Sander Gilman lehrt und forscht als ‘Distinguished Professor’ fiir Germanistik, Psychiatrie,
Medizingeschichte und ist Verfasser mehrerer Biicher zur Geschichte des Korpers.
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verdndern kénnen.“''° Gugutzer hingegen betont die zentrale Bedeutung des Kérpers

fiir die personale Identitét auf folgende Weise:

,Das absichtsvolle und gestaltende Einwirken auf den eigenen Korper diirfte nicht
zuletzt aber auch damit zu tun haben, dass dem Korper ein besonderes Identitéts-
potential innewohnt, das nunmehr erkannt worden ist und daher verstirkt genutzt
wird. Wie kaum ein anderes Medium der Identitdtsbildung ist der Korper namlich
geeignet, durch unmittelbaren Zugriff zu sichtbaren und schnellen Identitéts-

gewinnen beizutragen.«'"!

In zweifacher Hinsicht also intensivierte der ProzeB3 einer fortschreitenden Individu-
alisierung die wechselseitige Kausalitit zwischen den Aspekten Korper und Identitit:
Zum einen bestimmt das in Folge der Aufkldrung sich diffenzierende BewuBtsein
iiber die Existenz einer personalen Identitdt auch die menschliche Auffassung von
einer Selbstverantwortung gegeniiber dem eigenen, bis zu einem gewissen Grad
veranderbaren Korper. Zum anderen macht das BewulBtsein iiber die Entwicklungs-
fahigkeit des Korpers einen EinfluB des Menschen auf seine personale Identitét
realisierbar. Als ein wesentliches Charakteristikum der Moderne verdndert die neue
Errungenschaft einer ‘Machbarkeit” des Selbst die sozialen Strukturen von Gesell-
schaft und Mensch. Unter der Regie eines sich neu entwickelnden Selbstwertgefiihls
wurden im frithen 19. Jahrhundert insbesondere jene Eigenschaften des Menschen,
die zuvor als genetisch oder sozial determiniert betrachtet wurden, zu Medien der
Identititsbildung umfunktioniert. Im Verlauf dieses Prozesses wurde insbesondere
dem Korper die Funktion eines sozialen Symbols zugewiesen, welches der Mensch

verstirkt als Medium der Inszenierung seiner personlichen Eigenschaften gestaltete.

Diesen Einflull von sozialen und kulturellen Gegebenheiten auf die gesellschaftliche
Wahrnehmung und Thematisierung des Korpers formuliert Pierre Bourdieu im
Kontext seines Habitus-Modells. In den bereits erwdhnten Werken ,,Die feinen

Unterschiede. Kritik der gesellschaftlichen Urteilskraft und ,,Sozialer Sinn. Kritik

"% Gilman, 2003. S. 67.
"' Gugutzer, Robert: Leib, Korper und Identitit. Eine phinomenologisch-soziologische Unter-
suchung zur personalen Identitdt. Wiesbaden: Westdeutscher Verlag, 2002. S. 14.
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der theoretischen Vernunft“ konzipiert Bourdieu den somatisch fundierten Habitus

als Verkorperung gesellschaftlicher Strukturen''?:

,»Als einverleibte, zur Natur gewordene und damit als solche vergessene Geschichte
ist der Habitus wirkende Pridsenz der gesamten Vergangenheit, die ihn erzeugt

hat «l113

Als Habitus bezeichnet Bourdieu das ,,Korper gewordene Soziale“''*: Ein Kernstiick

des Individuums, dem, nach der Auffassung Bourdieus, gesellschaftliche Strukturen
— wie Normen, sozialer Status und Interaktionsmuster — nicht nur kognitiv vermittelt
werden, sondern wortlich in ‘Fleisch und Blut iibergehen’. Als ein System von
Dispositionen, das in der alltiglichen Praxis als Konfiguration charakteristischer
Denk-, Wahrnehmungs- und Handlungschemata wirkt, stellt der Habitus das Medium
zwischen Dbestimmten sozialstrukturellen Lebensbedingungen einerseits und
bestimmten gruppenspezifischen Handlungen des Individuums andererseits dar. In
diesem Sinne fungiert der korperliche Habitus als ein durch die gesellschaftlichen
Verhiltnisse geprigtes, von aulen wahrnehmbares Zeichen, das der Zuschreibung
einer Identitdt dient. ,,Mit dem Habitus sind wir in der Welt und haben die Welt in

uns.“'"?, lautet die Pointe der Bourdieu-Interpreten Beate Krais und Gunter Gebauer.

Der individuelle Habitus ist ein Produkt seiner ihn umgebenden gesellschaftlichen
Strukturen und — aufgrund seines generierenden Signalcharakters — zugleich auch ein
Produzent der sozialen Ordnung. Statt sich einem Korper-Seele-Dualismus
anzuschlieflen, welcher seit der von Descartes initiierten rationalistischen Wende die
westliche Denktradition prigte, nimmt Bourdieu ein fast in Vergessenheit geratenes,
in Aristoteles Schriften zur Ethik unternommenes Plddoyer zugunsten des

Kérperlichen wieder auf.''® Mit einem Rekurs auf den antiken Befiirworter einer mit

"2 Bourdieu verwendete den Begriff des Habitus bereits in seinen frithen Schriften, ohne ihm
allerdings eine konkrete Erlduterung zur Seite zu stellen.

13 Bourdieu, Pierre: Sozialer Sinn. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1987. (kiinftig zitiert als Bourdieu,
1987). S. 105.

14 Bourdieu, Pierre und Loic Wacquant: Reflexive Anthropologie. Frankfurt a. M.: Suhrkamp,1996.
S. 161.

"5 Gebauer, Gunter und Beate Krais: Habitus. Bielefeld: Transcript, 2002. (kiinftig zitiert als
Gebauer/Krais, 2002). S. 76.

"% Vgl. Gebauer/ Krais, 2002. S. 26ff.
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Hilfe des Verstand und der Sinneseindriicke gewonnenen praktischen Erfahrung
annulliert Bourdieu die strikte Trennung von Physis und Psyche in seiner Konzeption
des Habitus, der nichts anderes ist als ,,Natur gewordene, in motorische Schemata
und automatische Korperreaktionen verwandelte gesellschaftliche Notwendig-

keit“!'”. Eingéngiger formuliert Gebauer:

,Der Habitus als inkorporierte Erfahrung des Subjekts mit der sozialen Welt schléagt
sich also nicht nur im Korper wieder, manifestiert sich in den Gesten, in der
Korperhaltung und im Korpergebrauch, und der Korper fungiert auch nicht nur als
ein Medium, in dem sich der Habitus ausdriickt; vielmehr ist der Korper als Speicher

sozialer Erfahrungen wesentlicher Bestandteil des Habitus.*''®

Ob der Korper nun als Triager intendierter sozialer Zeichen eingesetzt wird oder er —
wie Pierre Bourdieu es in ,,Die feinen Unterschiede® formuliert — als Teil eines
durchaus auch unbewuft angeeigneten Habitus des Menschen fungiert, der als
System bedeutungsunterscheidender Zeichen den gesellschaftlichen Orientierungs-

. ’ 11
sinn, den ,,sense of one’s place™ ?

zu steuern vermag. Seit das Bild des modernen, in
hohem Mafle durch seine Individualitit bestimmten Menschen etabliert ist, gilt der
Kérper nicht nur als organisches Faktum, sondern auch als eine AuBerung innerer
Eigenschaften und wird damit zum sozialen Produkt, das durch Elemente der
Personlichkeit wie durch die gesellschaftliche Stellung seines ‘Inhabers” geprigt ist

und diese Eigenschaften wiederum nach auBen symbolisiert.'*

Pierre Bourdieus Auffassung des Habitus als inkorporierte soziale Erfahrung
vermittelt einen theoretischen Hintergrund, auf dessen Basis die literarische
Darstellung des Korperthemas in der Novelle ,,Der Mann von funfzig Jahren* in
ihrer Vielschichtigkeit erfaBt und prizise bezeichnet werden kann. Vor der Folie des
Habitus-Konzeptes sei noch einmal folgende, mit erzéhlerischer Ausdauer und

Detailfreudigkeit gestaltete Momentaufnahme der Novelle betrachtet: Ein Vertreter

" Bourdieu, 1987. S. 127.
"8 Gebauer/ Krais, 2002. S. 75.
"9 vgl. Bourdieu, 1987. S. 727ff.
120 y/g]. Bourdieu, 1987. S. 3071f.
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des Biirgertums vermittelt einem Reprédsentanten des Adels die Notwendigkeit der
aktiven Fiirsorge gegeniiber dem eigenen Korper. Mit der Absicht, ,,dem AuBeren
einige Nahrung zu geben, das oft viel frither als das Innere abnimmt* (173), stattet
der Schauspieler den Major mit einem Toilettenkdstchen voller ,, Tinkturen, Pomaden
und Balsamen® (174) aus. Dieses Equipment dient insbesondere der kiinstlichen
Gestaltung jener Merkmale, welche als etablierte Zeichen fiir einen wohlbehaltenen
Korper fungieren. Ganz offensichtlich interessieren hier weniger die auf das "Sein’
des Menschen sich richtenden MaBnahmen zugunsten eines gesunden Korpers,
sondern vielmehr die kosmetischen Kunstgriffe zur Herstellung eines im wahrsten
Wortsinn ‘schonen Scheins’.

Erklartes Ziel dieser kosmetischen Unterweisung ist es, die korperliche Ausstattung
zum Symbol fiir innere Eigenschaften werden zu lassen. Ubertragen auf die
personliche Situation des Majors, welcher ob der geplanten EheschlieBung mit
Hilarie auf FreiersfiilBen schreitet, klingt diese Formel folgendermallen: Der
Protagonist versucht, ,,Haupt und Gesicht mit seinem Herzen in Ubereinstimmung zu
bringen“ (174), also jene ihn fiir eine spdte Heirat mit der jungen Frau
qualifizierenden Eigenschaften — zu denen zumindest er selbst eine innere
Jugendlichkeit und Gesundheit zdhlt — durch sein kosmetisch verjiingtes Gesicht zu
symbolisieren. Aus dieser Perspektive betrachtet werden die korperlichen Merkmale
eines Menschen als Ausdruck seiner ganz bestimmten Lebensweise, von seiner
materiellen Situation bis hin zu seiner Geisteshaltung, aufgefal3t.

Die Kultivierung des "Seins” zu Ungunsten des "Scheins’, welche dem Adel von
Seiten des Schauspielers zugeordnet wird — erinnert sei an dessen Feststellung: ,,Man
denkt nur immer ans Notwendigste; man will sein und nicht scheinen.” (172).
— verweist auf eine Zweidimensionierung des Korpers. Diese geht zum einen von
rein biologischen Eigenschaften, dem Korper-Besitz, zum anderen von -einer
Funktion des symbolischen Ausdrucks personaler Eigenschaften, dem Kérper-
Symbol, aus.'*' Auf der Ebene des Prosatextes wird zwischen dem Protagonisten und

seinem ,,Schonheits-Erhaltungs-Lehrer” (199) ein Korper-Diskurs entfaltet, der in

121 ygl. dazu: Gebauer, Gunter: Ausdruck und Einbildung. Zur symbolischen Funktion des Korpers.
S. 313-329. In: Die Wiederkehr des Korpers. Hrsg. von Dietmar Kamper und Christoph Wulf.
Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1982. (kiinftig zitiert als Gebauer, 1982).
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enger thematischer Verwandtschaft zu einem realgeschichtlichen, an der Schwelle
zum 19. Jahrhundert sich vollziehenden Wandel des Physischen von der biologischen
Tatsache in einen symbolhaltigen Begriff steht. Indem der Autor diesen fiktiven
Diskurs zwischen einem Reprédsentanten des gesellschaftspolitisch aufgekiindigten
Adels und einem Vertreter des emporsteigenden Biirgertums stattfinden [48t,
erweitern sich dessen Dimension um einen wesentlichen Aspekt. Ausgehend von
Goethes Darstellung des Korpers als Sinnbild sozialer Prozesse kann die
novellistische Begegnung zwischen Major und Schauspieler als Spiegel gesell-
schaftspolitischer Emanzipationsprozesse eines sich etablierenden Biirgertums
gelesen werden, die auf realgeschichtlicher Ebene folgende Entwicklung durchlaufen
haben:

Der Auffassung, dal die physischen Eigenschaften eines Menschen ein
ausschlieBlich durch Vererbung iibermittelter Besitz seien, kam im 16. Jahrhundert
eine unangefochtene Giiltigkeit zu. Von diesem Glauben an eine Determiniertheit des
Korper-Besitzes durch Herkunft und soziale Stellung sowie durch standesgeméfle
Erziehung und die Option einer ausgewogenen Erndhrung ausgehend, galt die Physis
eines Adeligen gegeniiber dem biirgerlichen Korper grundsitzlich als in biologischer
und moralischer Hinsicht iiberlegen.'”? Im Verlauf des 18. Jahrhundert jedoch
begann sich eine neue Interpretation des Korpers durchzusetzen, die weniger dessen
biologische Gegebenheit als vielmehr seine symbolische Funktion in den
Vordergrund stellte. Auf die unliebsame Theorie einer standesbedingten, die Grenzen
zwischen Adeligen und Nicht-Adeligen biologisch determinierenden Differenz der
korperlichen Hexis konterten nun insbesondere Mitglieder der Bourgeoisie mit der
Auffassung, dafl nicht der ererbte Korper-Besitz eines Menschen, sondern vielmehr
seine verdnderbare physische Erscheinung dessen soziale und personale Zusténde
reprasentiere.

Das aufklérerische Ziel der Personlichkeitsentfaltung und der Selbstbestimmung des
freien Individuums verlangte es, das obrigkeitliche Dogma der Vormundschaft und
Uberlegenheit auf den Gebieten der Wirtschaft, Politik und Kultur wie auch in allen

Bereichen des Privaten Lebens zu iiberwinden. Im Verlauf dieser Entwicklung

122 Gebauer, 1982. S. 316.
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wurden die einem Menschen zugehorigen Eigenarten weitestgehend aus den Fesseln
einer sozialen und biographischen Determiniertheit entlassen und als Medien der
Identitétsbildung einer freieren Entfaltung iiberantwortet. Insbesondere der
Korper avancierte zum Medium einer Inszenierung des Selbst. Geméll dieser
verdnderten Geisteshaltung waren Riickschliisse auf bestimmte Personlichkeits-
merkmale und spezifische Lebensweisen einer Person, die in Anbetracht ihres
bewuBt in Szene gesetzten AuBeren gezogen wurden, nicht nur geduldet, sondern
durchaus erwiinscht. Etabliert wurde die Symbolfunktion des Kd&rpers insbesondere
durch das Engagement des Biirgertums, welches auf dem Weg zu politischer und

sozialer Vollberechtigung auch die ,,Gleichstellung aller Ké‘rper“123

propagierte und
diese Idee durch einen intensiven Einsatz von Mitteln zur Priasentation des dulleren
Selbst zu realisieren wufllite. Bekleidung, Kosmetika und die Anwendung von
Schonheitstechniken gehen in den modernen Begriff des Korpers ein und vermittelt
den Anschein einer Ersetzbarkeit und Relativierung kérperlicher Tatsachen.'** Wie

Giinter Gebauer pointiert:

,»Die physische Demokratisierung hat neben dem negativen Aspekt — Abschaffung
einer wissenschaftlich unhaltbaren Theorie [der stdndischen Determiniertheit des
Korper-Besitzes] — auch einen positiven: die Absicherung der Herrschaft des
Industriebilirgertums [...] durch eine neue Interpretation der zur Gleichheit befreiten

. . . 125
Korper als eines Ausdrucksmediums.*

Somit bedeutet die Gleichstellung der Korper einen Etappensieg auf dem Weg zu
einer politisch-sozialen egalité, deren Reformgedanke auch das in aufklérerischer
Hinsicht zunéchst verschlafene Deutschland erreichte. Der biirgerliche Modernisier-
ungsprozell demontierte die elitdre Vorrangstellung des Adels in einem langfristigen
Prozef3, der in einer sukzessiven Abschaffung der feudalen Standesprivilegien und
der Durchsetzung eines neuen Leistungs- und Besitzethos seinen Anfang nahm. Zur
Entstehungszeit der ,,Wanderjahre” ist das Gleichheitspostulat trotz inhaltlicher

Abschwichung und =zeitlicher Verzogerung so weit fortgeschritten, dal die

123 Gebauer, 1982. S. 313.
124 Vgl. Gebauer, 1982. S. 313ff.
125 Gebauer, 1982. S. 113f.
71



biirgerliche Gesellschaft sich gegen die feudalen Zustinde durchsetzen und zur
Herrschaft gelangen konnte. Von der Figurenebene auf das gesellschaftliche
Blickfeld {iibertragen, verweist das detailliert erzdhlte Wechselspiel zwischen
Alterungsprozel und Verjiingungswunsch auf den verdnderten Status des
Edelmannes in einer sich demokratisierenden Gesellschaft und kennzeichnet —

126 den

ebenso wie das subtil in den Text gewebte Thema des Generationenwechsels
Ubergang von der Ara des Feudalismus zum aufsteigenden Biirgertum. Die aus dem
Sieg des Biirgers iiber den Edelmann hervorgehenden gesellschaftlichen Konse-
quenzen werden als eines von vielen Themen des Romans innerhalb der
Rahmenhandlung verdeutlicht, wiahrend auf der Ebene der Erzidhlung ,,Der Mann von
funfzig Jahren* der Adel seinen letztendlich aussichtslosen Kampf gegen die

biirgerliche Gesellschaft fiihrt.'?’

Die heiratspolitischen Plédne des Protagonisten, den
gesellschaftlichen sowie materiellen Status der Familie zu sichern und den Verfall
der Familiengiiter aufzuhalten, fungieren ebenso wie das in den Anmerkungen dieses
Textes ausgefiihrte Motiv eines Generationen- und Zeitwechsels als Vorboten dieses
gesellschaftspolitischen Umbruchs, den die Darstellung des Majors als Repriasentant

eines alternden Systems auf den Punkt bringt:

»Wenn der Major [...] versucht, sein Alter aufzuhalten, liegt darin die Bedeutung,
daBB er die Feudalitit retten will; er will scheinen, ndmlich jiinger, als er in
Wirklichkeit ist. Der unaufhaltsame Prozefl des korperlichen Verschleifles bedeutet
die Unmoglichkeit des Edelmannes in der biirgerlichen Gesellschaft, das Sterben der

Feudalitit. Nicht das Individuum wird “alt’, sondern das Prinzip des Edelmannes.«'*®

126 Als ein erster Hinweis auf den in Anbetracht des gesellschaftlichen Wandels gefdhrdeten Status

des Adels ist bereits die Bezeichnung der Novellenfiguren zu betrachten. Wahrend die Generation
der Eltern, der Major und die Baronin, lediglich durch ihren Status innerhalb der feudalen
Gesellschaft bezeichnet werden und auch die schone Witwe ausschlieBlich ihren Familienstand im
Namen trdgt, werden die Mitglieder der nachfolgenden Generation, Flavio und Hilarie, nicht mit
ihrem Adelstitel, sondern mit einer individuellen Namengebung in den Erzéhlkontext eingefiihrt.
Die unterschiedliche Kennzeichnung der Figuren verkniipft den Generationswechsel unmittelbar
mit einem Umbruch der gesellschaftlichen Strukturen, infolgedessen das Individuum hervor- und
der gesellschaftliche Status als grundlegendes Merkmal einer Person zuriicktritt. Vgl. dazu
Herwig, 1997.

127 ygl. Degering, Thomas: Das Elend der Entsagung. Goethes “Wilhelm Meisters Wanderjahre.
Bonn: Bouvoir Verlag Herbert Grundmann, 1982. (kiinftig zitiert als Degering, 1982). S. 428f.

' Degering, 1982. S. 428f. (Unterstreichung im Original).
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Diese SchluBlfolgerung Degerings ist sehr treffend. Seine Perspektive, die Figuren
lediglich als Vertreter stindischer Prinzipien zu verstehen, vermag jedoch nur eine
Seite der Medaille zu beleuchten. Dariiber hinaus birgt die komplexe Konstruktion
der Novelle einen weiteren Interpretationsrahmen, erdffnet sie ihren Figuren doch
geniigend Raum, um auf einer Biihne mit doppeltem Boden zu spielen:

Zum einen spiegelt der Text ein gesellschaftspolitisches Faktum, auf dessen
Plattform die Figuren als Reprdsentanten stindischer Prinzipien agieren. Zum
anderen gestaltet er ein detailliertes und hintergriindiges Kammerspiel um die
Zusammenhédnge von Identitit und Korperlichkeit, welches anhand der Figur des
Majors entwickelt wird und nur durch die ebenso facettenreiche wie genaue
Darstellung dieses Charakters gelingen kann.

Unter Beriicksichtigung beider Erzéhlebenen gestaltet sich das Bild eines am Puls
der Zeit stehenden Biirgertums, das den unzeitgemédfBen und in dieser Hinsicht
marode gewordenen Adelsstand saniert, in einer ebenso hintergriindigen wie
tragisch-komischen Ausfiihrung. In ihrer Auseinandersetzung mit den gesell-
schaftlichen Dimensionen des Physischen thematisiert die Novelle diese Bedeutung
des Korpers als Ort sozialer Prozesse und skizziert damit eine neue, im Zuge der
Modernisierung entstehende Sicht auf den erstmals auch als gesellschaftlichen
Bezugspunkt verstandenen Korper. Goethes novellistische Betrachtung von Habitus
und Identitdt, von Korperlichem und Performativem néhert sich dem Koérperthema
mit einem unzeitgemél erweiterten Fokus. Mit dem Zugestdndnis an das seinem
Selbst Ausdruck verleihende Individuum beleuchtet der Diskurs tiber die ,,Freude an
sich selbst* (175) eine friihe Etappe auf dem Weg zur modernen Auffassung von
Identitat.

Die Darstellung der inneren und &ulleren Entwicklung des Majors spielt mit dem
Sinnbild der jahreszeitlichen Regeneration und der daraus resultierenden Hoffnung
auf einen "zweiten Friihling’, um die Idee der wundersamen Verjiingung schlieBlich
zu dekonstruieren. Die im Kontext der novellistischen Erzahlung explizit benannten
Allegorien zwischen den menschlichen Lebensstadien und dem jahreszeitlichen
Zyklus der Natur legen einen weiterfilhrenden Vergleich zwischen Mensch und
Natur nahe. Diesem widmet sich, in Auseinandersetzung mit Goethes "Metamor-

phosenlehre’, das folgende Kapitel.
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3.2.2 Korper, Geist, Identitiit: Die somatischen Verinderungen des Majors vor

dem Hintergrund der ,,Metamorphosenlehre* Goethes

Die Versuche des Majors, , Haupt und Gesicht mit seinem Herzen in Uberein-
stimmung zu bringen* (174), weisen auf zwei gegenldufige Vorgidnge hin: Zum
einen nimmt der Prozel3 des Alterns seinen Gang, zum anderen erhilt der Versuch,
korperliche Verdnderungen aufzuhalten und die duBere Erscheinung zu verjiingen
seine zeitweilige Berechtigung. Das fehlende Gleichgewicht zwischen innerer und
duBerer Frische fiihrt zu einer kritischen Umbruchs- und Entwicklungsphase im
Verhiltnis des Majors zu sich selbst, welche im Friihjahr beginnt und sich iiber die
Zeitspanne eines ganzen Jahres und somit iiber die gesamte erzdhlte Zeit erstreckt.
Mit Hilaries Heiratsabsichten konfrontiert, ertrdumt sich der Major angesichts der
frisch erblithenden Gartenlandschaft erstmals die Moglichkeit einer physischen

Regenerierung:

,Der Garten war in seiner vollen Friihlingspracht, und der Major, der so viele alte
Béume sich wieder belauben sah, konnte auch an die Wiederkehr seines eigenen

Friihlings glauben.* (170).

Analogien zwischen Lebensabschnitten und dem Zyklus der Natur sind bereits seit
der Antike geldufig und werden speziell in den Diétetiken des 17. und 18.
Jahrhunderts verarbeitet. Auch die Erzahlung ,,.Der Mann von funfzig Jahren* variiert
diese allegorische Verkniipfung zwischen Lebensalter und Naturzyklus: Der Anblick
der sich erneuernden Natur weckt die Hoffnung des Majors auf die eigene
Regeneration.'” Die im Kontext der novellistischen Erzihlung explizit benannten
Allegorien zwischen den menschlichen Lebensstadien und dem jahreszeitlichen
Zyklus der Natur laden dazu ein, den Prosatext als literarische Variation der
naturphilosophischen Metamorphosenlehre zu lesen. Goethes Studien zur Natur-
wissenschaft stellen nicht ausschlieBlich theoretische Abhandlungen dar. Uber diese
hinaus findet sich seine Sicht auf die belebte Welt, sein Verstdndnis von biologischen

und physikalischen Vorgédngen und auch der konkrete Aufbau von Experimenten in

12 Vgl. Dane, 1994. S. 103.
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Gedichten und Aphorismen wieder. Sie zeugen von dem Versuch, Wissenschaft und
Poesie zu verbinden.

Inwiefern sind jene Grundgedanken der auf Mensch und Natur sich richtenden
Abhandlung ,,Versuch die Metamorphose der Pflanze zu erkldren®, die gerade auch
das Verhiltnis von Innen und Auflen, von Hiille und Kern der belebten Natur
reflektieren, in den vielfiltigen Verdnderungen des Majors dsthetisch verarbeitet?
Der ,,Alterungsproze3 des Majors [kann] als eine Metamorphose oder ein Gestalten-
wandel beschrieben werden, als ein ProzeB3, dessen dullerliche Anzeichen der Major
zunichst an den Runzeln seiner Haut wahrimmt, die anatomisch den Ubergang

zwischen Innen und AuBen bilden*'*°

, schreibt Gesa Dane in ihrem umfassenden
Werk zur Kosmetik und Bildung in Goethes Erzdhlung ,,Ein Mann von funfzig
Jahren“. Dane involviert Goethes 1807 fertiggestellte Abhandlung ,,Ideen {iber
organische Bildung®“ in ihre Betrachtungen, um den Stellenwert von Haut und

Hiutung innerhalb der Naturanschauung des Autors zu verdeutlichen:

,Lebenstitigkeit verlangt eine Hiille, die gegen das duflere rohe Element, es sei
Wasser oder Luft oder Licht, sie schiitzte, ihr zartes Wesen bewahre, damit sie das,
was ihrem Innern spezifisch obliegt, vollbringe. [...] Die Rinden der Biume, die
Haut der Insekten [...] die Haare und Federn der Tiere, selbst die Oberhaut des
Menschen, sind ewig sich absondernde, abgestoflene, dem Unleben hingegebene
Hillen, hinter denen immer neue Hiillen sich bilden, unter welchen sodann,

oberflachlicher oder tiefer, das Leben sein schaffendes Gewebe hervorbringt.«'!

Kiirzer gesagt und mit Goethe gesprochen: ,,Alles ist Metamorphose im Leben, bei
den Pflanzen und bei den Tieren, bis zum Menschen und bei diesem auch.“!*? GemiB
der Goetheschen Naturauffassung korrespondieren einige grundlegende biologische
Abléaufe des menschlichen Korpers mit den Prozessen der Tier- und Pflanzenwelt.
Die ihnen gemeinsame Metamorphose — sei es im Sinne eines sich wandelnden
Kerns oder einer im Zeichen der Verdnderung stehenden Hiille — tritt als Prinzip

allen Lebens hervor.

" Dane, 1994. S. 144.
! deen iiber organische Bildung. (1806-1807) In: Frankfurter Ausgabe, Bd. 24. S. 395.
132 An Boiserée, 3.8.1815. In: Frankfurter Ausgabe, Bd. 7. S. 484.
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Die naturphilosophischen Reflexionen iiber im Wandel stehende Erscheinungs-
formen von 'Hiille” und "Wesen” eines lebendigen Organismus finden ihre liter-
arische Entsprechung in der Darstellung des Majors, dessen verdnderte Haut-

133
“2? vyerstanden und

beschaffenheit als ,,Indiz fiir eine stattfindende Metamorphose
konkret auf die Ambivalenz zwischen Verjlingungsgesuch und Alterungsprozef3
bezogen werden kann. Obwohl Goethe in seinen naturphilosophischen Schriften
zwischen Hiille und Wesen einer biologischen Lebensform unterscheidet, steht be-
sonders das die Existenz und Entwicklung jedes Organismus bedingende Zusammen-
spiel der inneren und dufleren Komponenten in seinem Interesse. Auf den Menschen
iibertragen bedeutet dieses Prinzip, da3 gerade das untrennbar verbundene und doch
hochst wandelbare Zusammenspiel von Korper und Geist dessen Identitidt ausmacht.

Dieses Element der ganzheitlichen Naturphilosophie Goethes nimmt in der Novelle
,Der Mann von funfzig Jahren* eine literarische Form an; wenngleich der Erfolg der
Verjlingungsversuche innerhalb des Textverlaufes nicht explizit benannt wird,

erscheint der Major allein durch die Aussicht einer moglichen Wiederherstellung der

physischen Jugend verdndert:

,Der Gedanke, etwas dieser Art sei moglich und diese Mdglichkeit werde ihm gerade
in dem rechten Augenblick so zufillig nahe gebracht, erheiterte den Geist des Majors

dergestalt, dal3 er wirklich schon frischer und munterer aussah [...].* (174).

Ebenso wie die ,,schnell erscheinende Verjiingung® des Protagonisten am Morgen
nach der ersten kosmetischen Unterweisung dazu fiihrt, ,,dal8 er sich von innen und
aufsen erfrischt fiithlte* (179) und ihn zu einer Anndherung an Hilarie motiviert,
begreift er gegen Ende der Erzdhlung den ausgefallenen Vorderzahn als Hinweis, auf

die Heirat mit seiner Braut zu verzichten:

,Wir wollen jedoch weder Philosophie noch Poesie als die entscheidenden Helfer-
innen zu einer endlichen EntschlieBung hier vorziiglich preisen; denn wie ein kleines
Ereignis die wichtigsten Folgen haben kann, so entscheidet es auch oft, wo

schwankende Gesinnung obwaltet, die Waage dieser oder jener Seite zuneigend.

13 Dane, 1994. S. 145.
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Dem Major war vor kurzem ein Vorderzahn ausgefallen, und er fiirchtete, den

zweiten zu verlieren.” (218).

So fiihrt schlieBlich die nicht unerhebliche korperliche Verdnderung in Form eines
fehlenden Vorderzahns zu dem Entschlul des Majors, seine Heiratspline abzu-
brechen. Im Entscheidungsproze8 gegen seine Verbindung mit Hilarie spielen
,Philosophie® und ,,Poesie”“ — die in diesem Zusammenhang als Vertreter von
Erkenntnis und Asthetik fungieren — jedoch keine entscheidende Rolle mehr. Die
zuvor angestellten Kalkulationen iiber eine Vermehrung des Familienbesitzes und
das Argument einer gewinnbringenden Paarkonstellationen treten in den Hinter-
grund, wihrend die sinnliche Wahrnehmung des Selbst zum Entscheidungstriger
wird. Somit ist der EntschluB des Majors, aus welchem hinsichtlich seiner
Lebensplanung ein grundlegender Richtungswechsel resultiert, weit mehr durch die
sinnliche Anschauung als durch eine rein rationale Uberlegung bestimmt. Die
anthropologische Erkenntnisfahigkeit, welche in diesem Erzédhlkontext akzentuiert
wird, betont somit zum einen den Stellenwert der sinnlichen Wahrnehmungm, zum
anderen pointiert die Szenerie um den ausgefallenen Vorderzahn den
Entscheidungsproze3 des Protagonisten mit makaberer Ironie. In seiner Furcht, ,,den
zweiten zu verlieren® (218), beginnt ihm der Gedanke, ,,mit diesem Mangel um eine
junge Geliebte zu werben [...] ganz erniedrigend zu scheinen, besonders jetzt, da er
sich mit ihr unter einem Dach befand* (218).

Diese faktische korperliche Bestandsaufnahme fiihrt die Erzdhlung aus der
humoristisch-ironischen Atmosphére der ,,heilsame[n] Toilette” (174) in den Bereich
der desillusionierten Selbsterkenntnis hiniiber. Die Vorahnung um die eigenen
Grenzen und Moglichkeiten, welches dem Major bereits am Morgen nach den ersten
kosmetischen Anwendungen einen bitteren Beigeschmack beschert, kulminiert
schlieBlich zur konkret-sinnlichen Erfahrung des unumginglichen Alterungs-
prozesses.

Offenbar thematisiert die Novelle nicht allein die naturwissenschaftliche Sicht der

Metamorphosenlehre, sie erzihlt dariiber hinaus von einem primér durch Kérper und

1% Vgl. Kiuser, Andreas: Das Wissen der Anthropologie. Goethes Novellen. In: GJb 107. (1990).
(kiinftig zitiert als Kauser, 1990). S. 158 ff.
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Sinne vermittelten Erkenntnisvorgang. Anhand der Figurenentwicklung des altern-
den Majors wird ein Erkenntnisbereich thematisiert, der weder mit den
zeitgendssischen Methoden der Philosophie noch der Naturwissenschaft korres-
pondiert und erst mit Herder zum Gegenstand einer im Verlauf des 18. Jahrhunderts
neu begriindeten Wissenschaft, der Anthropologie, avanciert. Andreas Kéuser hat die
Vermittlungsschwierigkeiten der in ihren Anfingen ohne wissenschaftlichen An-

schlu3 dastehenden Anthropologie auf den Punkt gebracht:

»Wenn aber das Wissen iiber die Sinne, iiber die Beobachtung und iiber die
Lebenswelt mit den Erfahrungen und Methoden der Wissenschaften der Zukunft
inkompatibel ist, wenn es weder der idealistischen Philosophie noch der
Naturwissenschaft ohne weiteres integriert werden kann, dann werden literarische
Formen wie die Novelle zur Sprachform fiir diese erhebliche, jedoch wissen-

schaftlich prekire Erkenntnisform.*'*’

Dieser Tendenz entsprechend findet der auf Wahrnehmung und Beobachtung
basierende Wissensgewinn auch in der Erzdhlung ,,.Der Mann von funfzig Jahren*
eine angemessene Darstellungsweise. Das Korpergefiihl des Majors, sich selbst als
»etwas mumienhaft, zwischen einem Kranken und einem Einbalsamierten® (178) zu
empfinden, ist fiir die Rezipienten dann erkennbar, wenn ihnen eine Innensicht
gewéhrt wird und — mit den Worten des Erzdhlers formuliert — ,,wir aber in seine
Seele sprechen® (178). Die Perspektive seines Protagonisten einnehmend, vermittelt
der Erzidhler zuerst die Vermutung und im Weiteren die Erkenntnis des Majors, dal3

sich eine Verjiingung des Kdrpers nicht erzwingen 1a6t:

,»Es ist ihm, als wenn der Schluflstein seines organischen Wesens entfremdet wire
und das iibrige Gewdlbe nun auch nach und nach zusammenzustiirzen drohte. Wie
dem auch sei, der Major unterhielt sich mit seiner Schwester gar bald einsichtig und

verstindig tiber die so verwirrend scheinende Angelegenheit [...].“ (218).

13 Kiuser, 1990. S. 161f.
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Als funktioneller Vorldufer der erst spéter einsetzenden Prozesse des Reflektierens
und Entscheidens erweist sich das somatische "Alarmsystem” des Protagonisten auch
bei der ersten Kontaktaufnahme mit der schonen Witwe. Sich selbst ,,in einer Art von
Taumel* (185) und ,,von Unsicherheit seiner selbst* (185) wiederfindend, scheint
sich die Erde unter dem Major zu bewegen wie unter jemandem, ,,der aus dem Schiff
steigt* (186). Hier signalisiert der Korper, was der Verstand noch nicht erfal3t hat: ist
der Protagonist in rationaler Absicht als Brautwerber seines Sohnes unterwegs,
kiindigen die Sinneseindriicke bereits die eigenen Interessen eines potentiellen
Bréautigams an. Insofern trdgt bereits die erste Begegnung mit der schonen Witwe

den Charakter einer sich erdffnenden, zukunftsgerichteten Option.

,Das Herz hat Griinde, von denen die Vernunft nichts weiB“136, formulierte der
Philosoph Blaise Pascal. Dieser Aphorismus hat den Neurobiologen Antonio R.
Damasio zu folgender, iiber die Griinde des Herzens hinaus verweisenden Variation
inspiriert: ,,.Der Organismus hat einige Griinde, von denen die Vernunft Gebrauch

137
machen muf3“-".

Damasio pladdiert fiir eine Koordination von Verstand und
Korpergefiihl, wenn es darum geht zu priifen, ob unsere Entscheidungs- und
Auswahltendenzen, die eingenommene Skala zwischen pro- und contra-Haltungen
einer Situation gegeniiber giiltig sind. Seiner Ansicht nach schlieBen sich
Rationalitdt, Sinneswahrnehmung und Emotion nicht aus, sondern bilden vielmehr
ein Trio, dessen Mitglieder im Idealfall dhnlich stark ausgebildet und zudem gut

aufeinander eingespielt sind. Ob es sich um ein unangenehmes Gefiihl in der

Magengegend oder einen durch Vorfreude gesteigerten Pulsschlag handelt, die

136 Ppascal, Blaise: Gedanken. Stuttgart: Reclam, 1980. S. 128. (Im Original: « Le cceur a ses raisons,
que la raison ne connait point. »).

Damasio, Antonio R.: Descartes Irrtum. Fithlen, Denken und das menschliche Gehirn. Miinchen,
dtv: 1997. (kiinftig zitiert als Damasio, 1997). S. 272. Weiterhin erldutert Damasio: ,,Somatische
Marker nehmen uns das Denken nicht ab. Sie helfen uns beim Denken, indem sie einige [...]
Wahlméglichkeiten ins rechte Licht riicken und sie rasch aus allen anderen Uberlegungen
ausklammern. Sie konnen sich das Ganze als ein automatisches System zur Bewertung von
Vorhersagen vorstellen, das die auBerordentlich verschiedenen Szenarien ihrer antizipierten
Zukunft beurteilen, ob sie es wiinschen oder nicht. Es handelt sich [bei dem System der soma-
tischen Marker] gewissermaf3en um einen Tendenzapparat.“ S. 238f.

79

137



sekundenschnell eine Vorentscheidung dariiber treffen, welche Mdglichkeiten wir
rational durchdenken werden und welche nicht.

Was im Kontext der Novelle als Fahigkeit einer anthropologischen Erkenntnis
beschrieben wird, bezeichnet jener durch Damasio vertretene Zweig der gegen-
wirtige Neurobiologie als ’‘somatischen Marker’, der von einem den Korper
betreffenden, also somatischen Zustand ausgeht und ein bestimmtes Vorstellungsbild
markiert. Durch Sinneswahrnehmung vermittelte Emotionen, die infolge einer
imaginierten "Als-ob’-Situation entstehen, vereinfachen den menschlichen Denk-
prozeB, indem sie alle Wahlmoglichkeiten von glinstig bis gefahrlich selektieren und
so eine rationale Entscheidung fiir eine der in Frage kommenden Alternativen
ermoglichen. Aus dieser Perspektive betrachtet stellt die Wirkungen von biolo-
gischen Trieben und Instinkten, von Korperzustinden und Gefiihlen vielleicht sogar

eine unentbehrliche Grundlage der Rationalitit dar.'*®

Die Hypothese der
somatischen Marker betrachtet nicht nur kalkulierende Vernunft, sondern auch die
Sinneswahrnehmung als  Entscheidungstriger und analysiert damit jenen
Zusammenhang zwischen Emotion, Korpergefithl und Verstand, den Goethe in
seiner Novelle ,,Der Mann von funfzig Jahren* beschreibt.

Interessant ist diese Parallele zwischen einer Literaturbeschreibung des frithen 19.
Jahrhunderts und einer neurobiologischen Hypothese der Gegenwart, weil beide ihre
jeweils eigene Sprachformen fiir den schwer zu vermittelnden Sachverhalt finden,
daB auch die Funktionen des Verstandes eng mit dem somatischen Organismus und
dessen Wahrnehmung verkniipft sind. Da erst die Wissenschaftler des spiten 19.
Jahrhunderts das Verhéltnis von Psyche und Physis neu zu definieren begonnen
haben, ist das Wechselverhéltnis von Korper und Seele zur Goethezeit ein noch
seltener Diskursgegenstand. Aus diesem Grund ist auch die Vorstellung, daB3 Geist
und Korper ein relevantes Medium der Identitédtsbildung darstellt, zur Entstehungs-
zeit der Novelle ,,Der Mann von funfzig Jahren* kaum evident. Spitestens seit der
ersten Halfte des 20. Jahrhunderts ist man sich der Relevanz des Korpers fiir die
Ausbildung von Identitdt grundsitzlich bewul3t, doch hat die sozialwissenschaftliche

Identititsforschung — zur Freude und zum Wohlgefallen von Platon, Descartes und

18 Damasio, 1997. S. 272.
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Kant — ihr Erbe des rationalistischen Leib-Seele-Dualismus insofern angetreten, daf3
sie primir auf Psyche, Sprache und Verstand basierende Modelle personaler
Identitétsbildung konzipierte und den Korper als Identitdtskomponente weitest-
gehend ausschliefSt. Weil der Korper nicht ausschlieBlich ein abstrakter Gegenstand
unserer Betrachtung ist, sondern ebenfalls ein uns lebensldnglich begleitendes
Phanomen, entzieht sich eine wissenschaftliche Auseinandersetzung mit dem
Korper-Thema per se der methodologischen Empfehlung, dal Erkenntnis idealer-

weise aus der Wahrnehmung von Differenz entspringt.'’

Knapper formuliert: Da
sich jeder Forscher in dem gliickliche Umstand befindet, selbst Korper und Seele zu
sein, kann er sich der Frage nach dem Verhidltnis von Korper und Identitdt nur

bedingt objektiv zuwenden.

Um dieses Postulat der allgemeingiiltigen Objektivitit und wissenschaftlichen
Niichternheit sorgen sich Literaturproduzenten nur selten, da literarische Texte nicht
generalisierte Kenntnisse, sondern ein kontextgebundenes und exemplarisches
Wissen vermitteln. Wo eine stringente theoretische Gedankenfiihrung nur schwer
Ful fassen kann, ebnet eine Literatur der nuancierten und plastischen Sprachbilder
den Weg zu einer Analyse der Korperlichkeit. Dank ihres aufschlieBenden
Charakters konnen literarische Texte, wie es gerade auch die Novelle ,,Ein Mann von
funfzig Jahren* veranschaulicht, Sinnlichkeit, Bewegung, Zeiterfahrung, Freude oder
Schmerz darstellen und damit Erfahrungen formulieren, die wissenschaftliche
Systeme nicht derart prézise vermitteln konnen. Aus diesem Grund kann ein
interdisziplinér orientierter ‘Blick iiber den Tellerrand” des sozialwissenschaftlichen
Umgangs mit dem Thema 'Korper und Identitit” die konstruktive Folge haben,
literarische Texte als eine erhellende, auch zwischen der korperlichen Erfahrung und

ihrer abstrakten Vermittlung fungierende Sprachform zu begreifen.

Das folgende Kapitel analysiert die Erzdhlpassagen um die schone Witwe, die der

"Selbstbespiegelung” des Protagonisten als thematischer Kontrapunkt entgegenge-

1% Vgl. Abraham, Anke: Der Korper im biographischen Kontext. Ein wissenssoziologischer Beitrag.
Wiesbaden: Westdeutscher Verlag, 2002. S. 17f.
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stellt sind. Mit einem Biindel unterschiedlicher AuBlenperspektiven auf die eigene
Person konfrontiert, gestaltet sich die Identitdt der schone Witwe iiber die soziale
Spiegelung wahrgenommener Aufenperspektiven. Als ,,sittlich-magischer Spiegel*
beschreibt Goethes Novelle diese Annahme einer Identitdtsbildung, die auf einer

Interaktion zwischen dem Ich und der Welt basiert.

3.3 Die schone Witwe

3.3.1 Zwischen Mythos und Realitit: Die Charakterisierung der schonen

Witwe durch die Figuren der novellistischen Erzihlung

Auf psychologischer Ebene der Erzdhlung nimmt die Figur der schonen Witwe einen
Platz zwischen Vater und Sohn ein. Die konfliktverheiende Verwicklung zwischen
Vater, Sohn und umworbener Frau modifiziert eine innerhalb der Novelle mehrfach
in Erscheinung tretende Figurenkonstellation, die den Eindruck erweckt, ,,daf trotz
aller Variationen e i n e Bedingung offenbar stets erfiillt wird: Zur Liebe ndmlich, so
scheint es, zur Liebe gehoren drei.'*” Die heikle Anordnung der Witwe zwischen
dem Major und Flavio wird durch einen Erzéhlerkommentar implizit in ein Kausal-
verhéltnis zu einer pragnant hervortretenden Eigenschaft gestellt: ,,Sie war eines von
den weiblichen Wesen, denen kein Mann entgeht.” (184).

Die Eigenarten dieser ménnerbetérenden Frau werden im Verlauf der Erzédhlung aus
der AuBlenperspektive verschiedener Figuren dargestellt. Anhand der Darstellungen
Flavios, des Majors und der Baronin entsteht ein Bild der Frauenfigur, welches,
abgesehen von der Betonung ihrer geheimnisvollen Attraktivitét als Teilmenge aller
Schilderungen, subjektiv variiert, so da3 dem Rezipienten ein im Ansatz wertneu-
traler Blick auf die schone Witwe erst durch die Intervention Makaries gegen Ende

der Erzdhlung ermoglicht wird.

140 Sommerhage, Claus: Familie Tantalos. Uber Mythos und Psychologie in Goethes Novelle ,,Der
Mann von funfzig Jahren®. In: ZfdPh 103 (1984). Sonderheft: Goethe. Neue Studien zu seinem
Werk. (kiinftig zitiert als Sommerhage, 1984). S. 82.
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Die Charakterisierung der schonen Witwe durch Flavio

Dem ersten Auftritt der Witwe geht eine an seinen Vater gerichtete, einleitende
Darstellung Flavios in bezug auf ihre Besonderheiten voraus. Der in Liebe
entbrannte Redner ist jedoch die Personlichkeit der Verehrten, die ihm ,,s0
unbeschreiblich als unbegreiflich® (182) erscheint, ,,zu schildern nicht imstande*
(182), so daB sich seine Beschreibungen lediglich mit den dulleren Merkmalen ihrer

Person beschéftigen:

»die ist eine junge Witwe, Erbin eines alten, reichen, vor kurzem verstorbenen
Mannes, unabhédngig und hochst wert, es zu sein, von vielen umgeben, von ebenso
vielen geliebt, von ebenso vielen umworben, doch, wenn ich mich nicht sehr

betriege, mir von Herzen angehorig.” (182).

Flavios Vermutung, daf3 seine Liebe Erwiderung fande, wird bereits durch die ergén-
zenden Kommentare beziiglich der umworbenen Frau in ein zweifelhaftes Licht
gestellt. Um ihre ,,unwiderstehliche Anmut* (182) zu bekriftigen, formuliert Flavio
die scherzhafte Anspielung auf eine mdgliche Vater-Sohn-Rivalitét: ,,Ich fiirchte nur,
Sie werden selbst von ihr hingerissen sein, wie jedermann, der sich ihr ndhert. Bei
Gott! Ich erlebe es und sehe Sie als den Rivalen ihres Sohnes.” (182). Diesem in
Anbetracht der nachfolgenden Verwicklungen mephistophelisch anmutenden
Scherz'*! folgt eine weitere Beschreibung der schénen Witwe, welche sie in die Néhe

des Ritselhaft-Atherischen riickt:

,»Ich fand sie in ihren erleuchteten Zimmern auf und ab gehen; denn ich weil3 wohl,
es ist ihre Gewohnheit: wenn die Gesellschaft weg ist, darf kein Licht ausgeloscht
werden. Sie geht allein in ihren Zaubersdlen auf und ab, wenn die Geister entlassen

sind, die sie hergebannt hat.* (186).

Die Angewohnheit der Frau, nach Aufbruch der Giste im hellerleuchteten Zimmer
umherzugehen, stellt eine assoziative Verbindung zu einer Schonen der griechischen

Mythologie her; dhnlich der Erzdhlsituation zwischen Flavio und dem Major

! Vgl. Sommerhage, 1984. S. 83.
83



berichtet in der ,,Odyssee* Homers der junge Held Polites dem Odysseus von einer
anderen ‘bezaubernden” Dame. Ein spiterer Bericht Odysseus iiber jene Circe kenn-

zeichnet die Gestalt der griechischen Mythologie folgendermalien:

»Drinnen horten sie Kirke singen mit lieblicher Stimme / wéhrend sie hin-und
herschritt am goéttlichen, groBen Gewebe; / prachtig und reizend war es und fein, wie
Gottinnen weben. / Da sprach Held Polites zu ihnen, der Fiihrer der Méanner, / der
mir der liebste und teuerste war von allen Gefahrten: / ,Freunde, drin schreitet ein

«142

Weib hin und wider am méchtigen Webstuhl/ [...].

Die Beziehung zwischen Circe und der schonen Witwe der Erzédhlung wird durch
zwei sie kennzeichnende Eigenschaften hergestellt: Beide Frauengestalten gehen der
Gewohnheit nach, allein in erleuchteten Rdumen umbherzuschreiten und beide
betdtigen sich mit ,,[f[rauenzimmerliche[n] Handarbeiten* (184). Ein weiterer Bezug
wird iiber das Liebesleben der Witwe hergestellt, die, ebenso wie Circe, ,,jener licht-
hungrigen Gottin von buchstdblich strahlender Schonheit, die singt, webt und

«143

Minner anlockt, um sie in Schweine zu verwandeln einen Kreis "becircter’

Verehrer um sich versammelt:

,»Nun ist Circe jedoch vor allem eine Zauberin — lebt also auch in der Novelle ganz
richtig in ,Zaubersédlen‘ —, und die Geister, die sie herbannt, sind Minner: Sie ist
wahrhaftig ein weibliches Wesen, dem kein Mann entkommt [...]“, folgert Claus

144
Sommerhage.

Durch die Montage des Circe-Mythos in Flavios Bericht iiber die schone Witwe wird
das Bild einer betérenden und fir Ménner gefihrlichen Frau entworfen.'®
Ironischerweise wird diese Assoziation gerade durch den Bericht derjenigen Figur
geweckt, welche die unverbindliche Koketterie der Witwe ebensowenig durchschaut

wie die Moglichkeit eines Rivalitdtsverhdltnisses zum eigenen Vater.

2 Homer: Odyssee. In: ders.: Werke in zwei Binden, iibersetzt von Dietrich Ebener. Berlin und
Weimar: Aufbau-Verlag, 1976. Bd 2. S. 160.
' Herwig, 1997. S. 208.
" Sommerhage, 1984. S. 87.
' Vgl. Sommerhage, 1984. S. 87.
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Zu diesem Zeitpunkt ahnt der Major bereits den ,,Selbstbetrug® (183) seines Sohnes,
schweigt allerdings, um seine eigene Verbindung zu Hilarie nicht zu gefdhrden.
Jedoch werden die Beziehungen der Figuren bereits wenige Zeilen spiter auf eine
Weise in neue Verhiltnisse zueinander gestellt, deren klare GesetzméBigkeit ebenso
wie die daraus resultierenden Konsequenzen fiir den Handlungsverlauf an eine

Passage der ,,Wahlverwandtschaften erinnern:

,Ich habe Freunde gesehen, Geschwister, Liebende, Gatten, deren Verhiltnis durch
den zufilligen oder gewéhlten Hinzutritt einer neuen Person ganz und gar veréndert,

deren Lage vollig umgekehrt wurde.«'*®

Dieser Systematik entsprechend bleibt die Begegnung des Majors mit der schonen
Witwe im Hinblick auf ein eindeutiges emotionales Verhiltnis seiner zukiinftigen

Braut und seinem Sohn gegeniiber nicht ohne Folgen.

Die Charakterisierung der schonen Witwe durch den Major

Soeben iiber die ,,Leidenschaft* (182) seines Sohnes fiir die junge Witwe in Kenntnis
gesetzt, werden erste Zweifel des Majors — sowohl an den ehrlichen Absichten der
Witwe als auch an der Intention ihrer ausgesendeten Signale — deutlich. Bereits ihre
durch Flavio geschilderten ,,zarten Gunstbezeugungen® (128) erscheinen dem Major
vielmehr als ,leichte Gefilligkeit einer allgemein gesuchten Dame* (182). Als
erfahrener Kenner der feudalen Verhaltensmuster weill der Major um die galante
Liebeskultur seines Standes und beflirchtet einen Sturz seines aufrichtig verliebten
Sohnes auf dem adeligen Parkett der fliichtigen Koketterie. Entgegen dieser
kritischen Erwartungshaltung zeigt er sich im Verlauf seiner ersten Begegnung mit
der Witwe positiv iiberrascht und im Weiteren nachhaltig beeindruckt: ,,Auch sal} er
zunéchst bei der Schonen; ihre Augen waren auf ihn, ihr Licheln an ihn gerichtet;
genug, er fand sich so behaglich, daf er beinahe vergal}, warum er gekommen war.*

(184).

16 Frankfurter Ausgabe, Bd. 8. S. 277.
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Am Morgen unternimmt der Major eine zweite Visite bei der schonen Frau — dies
allerdings unter dem Vorwand, sich zu verabschieden und ,,die Absicht seines
Sohnes mit Schicklichkeit zu fordern (188). Entgegen seiner guten Absichten geht
der Major nicht als Brautwerber aus der Begegnung hervor. Vielmehr wird der Major
durch einen symbolischen Dialog iiber das Handwerksprodukt der Witwe, eine
kunstvoll bestickte Brieftasche, und ein von ihm selbst angefertigtes Jagdgedicht —
beides Erzeugnisse eines jeweils individuellen Arbeitsprozesses — in ein galantes
Spiel verwickelt. Die zunédchst ohne Gedanken an einen bestimmten Empfinger
gearbeitete Brieftasche findet zur Uberraschung aller Beteiligten ,,dann aber doch
einen Adressaten, nicht als Geschenk, doch als Leihgabe“l‘”. Ihren EntschluB3, die

Brieftasche dem Major zu tiberreichen, begriindet die Witwe folgendermal3en:

»Dichter und Liebhaber sind ldngst schon leider im Ruf, daB3 ihren Versprechen und
Zusagen nicht viel zu trauen sei; verzeihen sie daher, wenn ich das Wort eines
Ehrenmannes in Zweifel zu ziehen wage und deshalb ein Pfand, einen Treupfennig
nicht verlange, sondern gebe. Nehmen Sie diese Brieftasche, sie hat etwas Ahnliches
von ihrem Jagdgedicht, viel Erinnerungen sind daran gekniipft, manche Zeit verging
unter der Arbeit, endlich ist sie fertig; bedienen sie sich derselben als einen Boten,

uns ihre liebliche Arbeit zu tiberbringen.* (191-192)

Indem die raffinierte Rednerin dem Major in Form der kostbaren Brieftasche etwas
von ihrem ,,Eigensten (189) als Hiille fiir sein Gedicht {iberreicht, signalisiert sie
den Wunsch nach einer Fortsetzung des personlichen Kontakts und legt ihrem
Gegeniiber zudem die Pflicht auf, diesem Anliegen auch tatsdchlich nachzukommen.
Dank dieser geschickten MaBnahme symbolisieren Brieftasche und Jagdgedicht
bereits am Ende des Morgenbesuches, welcher eigentlich den Weg fiir eine
Verbindung der Witwe mit Flavio bereiten sollte, den Auftakt einer Liaison zwischen
dem Brautwerber und der Umworbenen.'*® So ist es schlieBlich der Major selbst,
welcher sich — wenngleich ,,nicht ohne Verlegenheit™ (192) — mit der Schonen ,,in

ein angenehmes Verhéltnis verflochten (192) sieht.

7 Herwig, 1997. S. 206.
¥ Vgl. Herwig, 1997. S. 207.
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Wihrend der beiden Begegnungen zwischen dem Protagonisten der Novelle und der
schonen Witwe werden im Hinblick auf Charakter und Verhalten der besagten Frau
mythologische Beziige gekniipft, die im Verlauf der Erzdhlung konkretisiert und
ergidnzt werden. Die im Vorfeld erlduterte Anspielung auf die Zauberin Circe wird
durch den Hinweis auf zwei weitere Gottinnen der griechischen Mythologie kom-
plettiert: Der Kommentar des Hausfreundes, es handele sich bei der Brieftasche um
ein ,,penelopeisch zauderhaftes Werk* (185), stellt einen ersten Bezug zwischen der
Produzentin und Penelope, der Gemahlin des Odysseus, her. Anhand dieser Ver-
kniipfung der beiden Gestalten wird der schonen Witwe unterstellt, sie vertroste die
sie umlagernden Verehrer wie Penelope, die vorgab, das Leichentuch fiir ihren
Schwiegervater Léertes vollenden zu miissen, bevor sie sich wieder verheiraten

konne, dabei aber nachts die Fiden des tagsiiber fertiggestellten Gewebes aufzog.'*

Einen zweiten Zusammenhang kniipft die Formulierung, mit welcher der Erzdhler
die Introspektive des Protagonisten herausstellt: Der Umstand, daB sich dieser
infolge seines Morgenbesuches in eine privatime Beziehung zur jungen Witwe
,verflochten (192) fiihlt, kann in Anbetracht seiner spiteren gedanklichen Ver-
kniipfung derselben Frau mit Arachne, der in eine Spinne verzauberten Weberin der
griechischen Mythologie, als erste, wenngleich unterbewufite Charakterisierung
gewertet werden. Von der vermeintlichen Braut seines Sohnes 'umgarnt’, findet er
sich durch ein raffiniert gesponnenes Netz aus Gunsterweisungen und galanter

Konversation selbst personlich mit ihr verbunden.

Erneut und beinahe plakativ wird die schone Witwe in die Néhe der griechischen
Mythologie geriickt, als der Major nach einem Begleittext sucht, den er gemeinsam
mit seinem Jagdgedicht an die Besitzerin der Brieftasche senden kann. Obwohl ihm
der Gedanke kommt, dafl ,,man in Versen nicht galant sein kann, ohne verliebt zu

scheinen® (197), wihlt er eine seiner sehr freien Ovid-Ubersetzungen'’:

%> Vgl. Herwig, 1997. S. 206.
1% Goethe stellt der Ubersetzung des Majors Ovids Original voran: , Nec factas solum vestes spectare
juvabat, Tum quoque dum fierent; tantus decor adfiut arti.“ (197)
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,,JJch sah’s in meisterlichen Handen

— Wie denk® ich gern der schonen Zeit! —
Sich erst entwickeln, dann vollenden

Zu nie gesehner Herrlichkeit.

Zwar ich besitz‘ es gegenwartig,

Doch soll ich mir nur selbst gestehn:

Ich wollt‘, es wire noch nicht fertig,

Das Machen war doch gar zu schon!* (197)

Mit der Auswahl dieses Verses, den Ovid der Arachne zuschreibt, setzt der Major
einen konkreten Bezug zu jener ,,ebenso geschickten als hiibschen und zierlichen
Weberin® (198) der griechischen Mythologie. Der Major bemerkt das Risiko, anhand
eines Vergleiches ,,eine schone Frau, mit einer Spinne, wenn auch nur von ferne,
verglichen, im Mittelpunkt eines ausgebreiteten Netzes schweben zu sehen® (98),
doch die Frage, ob er die Ovid-Paraphrase dennoch abschickt, wird vom Erzadhler im
Sinne einer sich zuspitzenden Spannungsdramaturgie offengelassen. Vordergriindig
bedient sich der Protagonist der zitierten Dichtung als soziale Maske, durch welche
er ,,sich am Besten aus der Sache zu ziehen* (197) glaubt. Da jedoch die Auswahl
seiner Poesie weit mehr offenbart, als er selbst realisiert und realisieren mochte,
verkehrt sich sein Vorhaben ironischerweise ins Gegenteil."'

Die mehrfach gesetzten, indirekten Beziige zu den ménnerbetorenden Weberinnen
der Mythologie verraten zum einen die Brisanz des Verhiltnisses, in das sich der
Major mehr und mehr verstrickt, zum anderen offenbaren sie seine Einschétzung der
Witwe als eine fiir ihn unberechenbare Frau, die beziiglich ihrer Partnerwahl
autonom ‘die Fdden in der Hand” hidlt. Im Gegensatz zu den zwiespéltigen
Empfindungen des Majors gegeniiber der schonen Witwe fdllt das Urteil seiner
Schwester deutlich negativ aus. In einem plakativen Brief an Makarie offenbart die

Baronin ihren Eindruck von der jungen Frau.

1 Vgl. Brown, 1975. S. 62.
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Die Bewertung der schonen Witwe durch den Brief der Baronin

Obwohl die Baronin die vermeintliche Braut ihres Neffen niemals personlich
getroffen hat, ,,wollte ihr doch die schone Witwe nicht gefallen, ohne dalB3 sie sich
deswegen Rechenschaft zu geben gedacht hitte® (193). Sie beargwohnt die zwei
geplanten Hochzeiten ,,wegen doppelter Ungleichheit des Alters® (193) und wendet

sich letztendlich mit einem Brief tiber die "Machenschaften” der Witwe an Makarie:

»Die Art dieser jungen, verfithrerischen Witwe ist mir nicht unbekannt; weiblichen
Umgang scheint sie abzulehnen und nur eine Frau um sich zu leiden, die ihr keinen
Eintrag tut, ihr schmeichelt und, wenn ihre stummen Vorziige sich nicht klar genug
dartiten, sie noch mit Worten und geschickter Behandlung der Aufmerksamkeit zu
empfehlen weil}. Zuschauer, Teilnehmer an einer solchen Reprédsentation miissen
Minner sein, daher entsteht die Notwendigkeit, sie anzuziehen, sie festzuhalten. Ich
denke nichts Ubles von der schdnen Frau, sie scheint anstéindig und behutsam genug,
aber eine liisterne Eitelkeit opfert den Umstédnden wohl auch etwas auf, und, was ich
fiir das Schlimmste halte: nicht alles ist reflektiert und vorsdtzlich, ein gewisses
gliickliches Naturell leitet und beschiitzt sie, und nichts ist geféhrlicher an so einer

gebornen Kokette als eine aus der Unschuld entspringende Verwegenheit.* (193f)

Ein dem Brief der Baronin vorangestellter Erzdhlerkommentar legt allerdings die
Vermutung nahe, dal die Handlungen der Briefverfasserin durch Eifersucht moti-

viert sind:

»Den Enthusiasmus fiir irgendeine Frau mufl man einer andern niemals anvertrauen;
sie kennen sich untereinander zu gut, um sich einer solchen ausschlieBlichen

Verehrung wiirdig zu halten.” (193).

Der indirekt gesetzte Bezug der beiden Textpassagen mildert das drastische Urteil
der Baronin und akzentuiert zugleich ihre subjektive Sichtweise. Obwohl der von der
Baronin unternommene Versuch, einer unbekannten Frau eine ,,aus der Unschuld

entspringende Verwegenheit™“ zu unterstellen, einer konkreten Grundlage entbehrt,
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bringt ihre schriftlich fixierte Wesenseinschitzung eine maBgebende Wende inner-

halb des Erzahlverlaufs mit sich.

Wihrend die verschiedenen Perspektiven Flavios, seines Vaters und seiner Tante
primér die erlduterten Personlichkeitsfacetten der Witwe exponieren, verdeutlichen
ihre Sichtweisen dem Rezipienten zwischen den Zeilen noch einiges mehr:
Wenngleich das Ausmal einer von der jungen Frau ausgehenden "Gefahr’ fiir die in
thren Wirkungskreis geratenden Ménner ebenso ungeklért bleibt wie die Sachlage
der ihr indirekt unterstellten "‘Machenschaften’, gestaltet der Autor zwischen den
Zeilen der Novelle das Bild einer selbststdndigen und individuellen Frau. Nicht nur
ist die Protagonistin als Erbin ihres verstorbenen Mannes ,,unabhingig, und hochst
wert, es zu sein“ (182) und somit in die Lage versetzt, die ihr Leben bestimmenden
Entscheidungen eigenstindig zu treffen. Ihre selbstbezogene Neigung, die sie
umwerbenden Ménner gegeneinander auszuspielen, zeugt nicht zuletzt von ihrem
,,Geschick auf dem Markt der Erotik*“!>?, auf dem sie dirigiert und auswéhlt. Eine
weitere Fahigkeit, innerhalb der h6fischen Normen ihre Individualitdt durchzusetzen,
stellt sie in dem geschickt eingeleiteten Dialog iiber Brieftasche und Jagdgedicht
heraus, der die Beteiligten in eine engere Beziechung fiihrt, ohne die Etikette der
galanten Rede zu verletzen.

Im Vordergrund stehen jedoch die drei Einschdtzungen der Referenzfiguren im
Hinblick auf das Wesen der schonen Witwe. Explizit vermitteln der Major, Flavio
und die Baronin ihr jeweiliges Urteil, wobei ihre Identifikation derselben Frau die
jeweils fokussierten Personlichkeitsfacetten nicht nur subjektiv ausmalt, sondern
diese auch streckenweise {iiberzeichnen. Bei allen Zwiespaltigkeiten in der
Bewertung dieser Frauenfigur tritt die Betonung ihrer unnahbaren Attraktivitét als
Teilmenge aller Schilderungen hervor. Mit ihren Beschreibungen einer becirzenden
Zauberin der griechischen Mythologie, einer Médnner mit Leichtigkeit in ihr Netz
garnende Arachne sowie des Inbegriff einer ,,geborne[n] Kokette[n]* reproduzieren
die drei Referenzfiguren eine recht archaische Vorstellung des ‘Mysterium Frau'.

Insbesondere der mythologische Riickbezug auf die Zauberin Circe sowie die

12 Wagner, 1999. S. 185.
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"Weberinnen” Penelope und Arachne, wie er durch die Vergleiche und Analogien der
ménnlichen Figuren assoziiert wird, 148t ein von Geheimnis und Verhdngnis
dominiertes Frauenbild entstehen. Dieses Bild wird, kaum geschaffen, mit einem
erzdhlerischen Augenzwinkern versehen; ist doch die Imagination der gefahrlichen
Frau nicht nur durch den Erzédhler vermittelt, sondern vor den Augen des Lesers
durch die Perspektive der ménnlichen Protagonisten produziert. Zur Konstruktion

von Weiblichkeit schreibt Horst Herrmann:

nFreilich existiert auch kein Mysterium der Frau aufler im Denken der Ménner. Das
Geheimnis Frau — S. Freud sprach vom ,,dunklen Kontinent* — besteht eben darin,
daB es nicht, das heiBit nirgendwo anders als im Kopf des Mannes, ist. Angstbesetzte
Minner schaffen sich ihre eigene Welt, inszenieren die Frauen. Weiblichkeit wird

durch Konstruktion ersetzt.«'>>

Indem nun der novellistische Text seinen Entwurf der mystifizierten Frau iiber die
jeweils subjektiv gefiarbten Perspektiven seiner Figuren vermittelt, gelingt es ihm,
das Bild einer ddmonischen Weiblichkeit ironisch zu durchbrechen. Was an reellen
"Gefahren” fiir umworbene Ménner und nebenbuhlende Geschlechtsgenossinnen von
der schonen Witwe ausgeht, sind lediglich deren hoher Grad an Autonomie und
erotischer Raffinesse. Doch gerade aufgrund dieser personalen Merkmale steht sich
ein weibliches Mitglied der hofischen Gesellschaft offenbar selbst im Weg. So 16st
gerade der Besitz dieser Eigenschaften nicht nur Faszination, sondern auch durch
Irritation genédhrte Skepsis in dem umworbenen Major aus; betrachtet doch dieser die

154 .
“>" wiahrend

ithm iibermittelte Brieftasche als ,,ein Spinngewebe zum Maénnerfang
die Leihgabe fiir die Witwe eine personliche Entduflerung bedeutet. Ihre Eigenart,
Selbstdndigkeit und Durchsetzungsvermdgen spielerisch-unverbindlich fiir die
eigenen Zwecke einzusetzen, bringt im Laufe der Erzdhlung ernste Konsequenzen

mit sich, denn das Bestreben, statt des Sohnes den Vater fiir sich zu gewinnen,

'3 Herrmann, Horst: Liebesbeziehungen — Lebensentwiirfe. Eine Soziologie der Partnerschaft.
Miinster: Telos Verlag, 2001. S. 216.
1% Wagner, 1999. S. 185.
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»disqualifiziert sich durch die ungliicklichen Folgen, die hochstens eine Makarie zu

entwirren imstande ist!>>.

3.3.2 Der sittlich-moralische Spiegel als Motiv einer personalen Selbster-
kenntnis der schonen Witwe: Goethes literarische Konstruktion der

Spiegelidentitit

Die Wirkung der Beschwerdesendung an Makarie offenbart sich dem Rezipienten
erst gegen Ende der Erzdhlung. Wiahrend einer dritten, von der schonen Witwe
initiierten Begegnung mit dem Major, bemerkt jener, daf} sich ,,aus dieser sonst in
ihrer Eigenheit abgeschlossenen merkwiirdigen Person (223) ein ,,sittlich-schones,
teilnehmendes und teilgebendes Wesen hervortat® (234).

Wie erklart sich dieser Wandel? Dem besagten Brief der Baronin folgte ein
ausfiihrlicher Briefwechel mit Makarie, welchen diese — um die schéne Witwe mit
den Vorwiirfen gegen ihre Personlichkeit zu konfrontieren — an das Objekt des
brieflichen Austausches weiterleitete. Auf diese Weise wird der Innenperspektive,
welche die Sichtweise des Individuums auf sich selbst referiert, eine keiner Zensur
unterliegende Auenperspektive entgegengesetzt. So ist es keinesfalls verwunderlich,
dall die veroffentlichte Korrespondenz, in deren Rahmen die Einstellungen dritter
gegentiber der schonen Witwe diskutiert wird, nicht ohne Wirkung auf die beurteilte

Person bleibt. Entsprechend berichtet die schone Witwe gegen Ende der Erzahlung:

»Ich gefiel mir selbst nicht mehr, ich mochte mich vor dem Spiegel zurechtriicken,
wie ich wollte, es schien mir immer, als wenn ich mich zu einem Maskenball
herausputzte; aber seitdem sie mir ihren Spiegel vorhielt, seit ich gewahr wurde, wie
man sich von innen selbst schmiicken konne, komm' ich mir wieder recht schon

vor.“ (224).

Obwohl in den Anklagen der Baronin ,,nur vom AuBern und von Auﬁerungen die
Rede* (224) ist, sie keineswegs nach ,,dem Innern“ (224) fragt und Makaries

»Schilderung eines solchen Wesens von innen heraus® (224) das harte Urteil

135 Wagner, 1999. S. 185.
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zugunsten der Witwe dementsprechend abmildert, wirkt der Briefwechsel wie ein
Lsittlich-magischer Spiegel (223), mit dessen Hilfe Makarie ,,durch die duBere
verworrene Gestalt irgendeinem Ungliicklichen sein rein schones Innere™ (223)
aufweist.

Das Motiv des Spiegels wird im Hinblick auf die Darstellung und Entwicklung der
Protagonistin zum dramaturgischen Dreh- und Angelpunkt. Sein Wesenskern, die
Realitét teils subjektiv verzerrt, teils unverblendet objektiv wiederzugeben — man
denke an die "Selbstbespiegelung’ des Majors'>® — und in dieser Hinsicht zu einem
Symbol der Multiperspektivitidt zu avancieren — wie der Spiegel des Gartensaals in
der ,,Wanderjahre“-Novelle ,,Wer ist der Verriter?* vermittelt — wird hier variiert
und in einer weiteren Farbe gezeichnet. Nicht primdr um die Moglichkeit
unterschiedlicher, einem Sachverhalt oder einer Person gegeniiber eingenommener
Betrachtungsweisen geht es in den Passagen um die schone Witwe. Vielmehr weisen
diese iiber das Thema der Multiperspektivitdt hinaus, indem sie ein Identitdtsmodell
skizzieren, bzw. eine Idee dessen vermitteln, wie personale Identitéit sich durch das

reflektierte Urteil von Individuen und Gruppen ausbilden konnte.

Sowohl die liberzogene Darstellung der Baronin als auch die regulierenden Zeilen
Makaries werden der Protagonistin als ein ,sittlich-magischer Spiegel” (223)
vorgehalten, der Selbstbild und Fremdeinschitzungen auf groteske Art gegen-
iiberstellt. Damit werfen die gespiegelten Perspektiven ein Bild zuriick, das zwischen
realistischer Darstellung und Zerrbildern, zwischen Selbstverstindnis und

Fremdurteil changiert:

1% Das Motiv des Spiegels ist bereits im Zusammenhang mit der "Selbstbespiegelung” des Protago-
nisten in Erscheinung getreten. Als der Major — soeben iiber Hilaries Partnerwahl in Kenntnis
gesetzt — am Morgen vor den Spiegel tritt, zeigt ihn das reflektierte Bild nicht so, ,,wie er zu sein
winschte* (171). Im Verlauf der Schonheitsbehandlungen unterliegt seine Wahrnehmung und
damit sein Urteil iiber die eigene Erscheinung jedoch kurzfristigen perspektivischen Anderungen.
Aus diesem Grund glaubt er sich in Anbetracht seines Spiegelbildes ,,wirklich besser angezogen
denn jemals* (179), obwohl lediglich seine alte Uniform ,,moderner zugestutzt* (179) worden ist.
Vgl. dazu: Bahr, Ehrhardt: Die Ironie im Spitwerk Goethes: ,,...diese sehr ernsten Scherze...*.
Studien zum ,,West-Ostlichen Divan®, zu den ,,Wanderjahren” und zu ,,Faust I1I“. Berlin: Erich
Schmidt Verlag, 1972. (kiinftig zitiert als, Bahr, 1972). S. 109.

93



,Der Spiegel als Vermittler von Selbsterkenntnis und Selbsttduschung erweist sich
als ein Sinnbild der obscuritas. Die Bedeutung des Spiegelbildes ist unbestimmt. Das

Spiegelbild kann sowohl in die Verwirrung als auch in die Klarheit fiihren.*"*’

Ahnlich dem Motiv des Spiegels, welchem innerhalb der novellistischen Erzihlung
die divergierende Aufgabe einer teils objektivierenden, teils irreal-verzerrenden
Abbildung der Realitdit zukommt, bieten die im Vorfeld erlauterten Figuren-
perspektiven auf die schone Witwe ein mehrdeutiges Kaleidoskop der ihr
zugewiesenen Eigenschaften dar. Indem Goethe seine Protagonistin anhand
verschiedener AuBenperspektiven charakterisiert, gestaltet er eine breit angelegte
Szenerie aus Angsten und Wiinschen, Betrachtungen und Projektionen. In der
dramaturgischen Raffinesse, diese mehrdimensionalen Spiegelbilder gegen Ende der
novellistischen Erzéhlung in der wahrlich "unerhdrten” Form eines veroffentlichten
Briefwechsels sowohl miteinander als auch mit dem Selbstbild der schonen Witwe
korrelieren zu lassen, offenbart sich die Idee einer durch den sozialen Spiegel
konstituierten Identitét.

Goethes Novelle bleibt nicht der einzige Text, der die Wechselwirkung von Selbst-
Erfahrung und dem von Anderen erlebten Ich {iber die Metapher des Spiegels
vermittelt. Etwa 80 Jahre nach dem Erscheinen der ,,Wanderjahre® begriindet ein
Soziologe der Jahrhundertwende seine einfluBBreiche Identititstheorie, indem er das
menschliche Ich als Soziogenese eines ,,looking-glass-self'>® analysiert. Mit seinem
Begriff der "Spiegel-ldentitit” beschreibt Charles H. Cooley die Ausbildung der
personalen Identitét als ProzeB3, in dessen Verlauf eine Person der ,,Widerspiegelung
einzelner Aktionen in den Re-aktionen der Anderen und der eigenen
Auseinandersetzung mit diesen Reaktionen“'*’ bedarf. Eingingiger als manche
Kurzdefinition der oft zitierten ‘Spiegelidentitit” Colleys sind freilich die

entsprechenden Passagen des ersten Teils seiner Trilogie ,,Social Organisation®,

"7 Bahr, 1972. S. 110.

138 Cooley, Charles H.: Social Organisation. London: Scribner, 1933. (kiinftig zitiert als Cooley,
1933). S. 120.

' HauBer, Karl: Identitit. S. 218-220. In: Endruweit, Giinter und Gisela Trommsdorff (Hrsg.):
Worterbuch der Soziologie. Stuttgart: Lucius und Lucius, 2002. S. 219.
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welcher bereits 1902 unter dem Titel ,,Human Nature and Social Order* veroffent-

licht wurde. Uberlassen wir deshalb Cooley selbst das Wort:

,»A self-idea of this sort means to have three principal elements: the imagination of
our appearance to the other person; the imagination of his judgement of that
appearance, and some sort of self-feeling, such as pride or mortification. The
comparison with a looking-glass hardly suggests the second element, the imagined
judgment, which is quite essential. The thing that moves us to pride or shame is not
the mere mechanical reflection of ourselves, but an imputed sentiment, the imagined
effect of this reflection upon another's mind. [...] We always imagine, and in

imagining share, the judgments of the other mind.*'®°

Cooleys 'self-idea” vermittelt uns das Bild einer durch interaktive Prozesse initiierten
Gestaltung und Entwicklung unserer Identitdt. Demnach spiegeln wir uns fort-
wiéhrend in den Auffassungen und Bildern, die andere von uns haben. Wir neigen
also dazu, uns so zu sehen, wie Individuen und Gruppen uns unserer Meinung nach
wahrnehmen. Relevant fiir die Entwicklung der soziologischen Identitdtsforschung
ist nicht allein Cooleys Theorie eines sich durch soziale Spiegelungen entwickelnden
Selbst, sondern auch insbesondere seine Kennzeichnung dieser subjektiven
Verarbeitung als einen keinesfalls einseitig oder mechanisch vor sich gehenden
ProzeB. Diese friihe Konzeption eines interaktiv sich entwickelnden ,,looking-glass-
self* greifen Peter Berger und Thomas Luckmann in ihrem Gegenwartswerk ,,Die
gesellschaftliche Konstruktion der Wirklichkeit auf, um jenes von Cooley
beschriebene intersubjektive Wechselspiel durch ein wesentliches Moment zu

erginzen:

,Fur uns ist die Tatsache entscheidend, dal3 der Einzelne nicht nur Rollen und
Einstellungen Anderer, sondern in ein und demselben Vorgang auch ihre Welt iiber-
nimmt. [...] Die subjektive Aneignung der eigenen Identitdt und die subjektive

Aneignung der sozialen Welt sind nur verschiedene Aspekte ein und desselben

1 Cooley, 1933, S. 121.
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Internalisierungsprozesses, der durch dieselben signifikanten Anderen vermittelt

erd «161

Cooley selbst hatte eine subjektive, in Auseinandersetzung mit den Haltungen und

. . - 162
Einschétzungen anderer Menschen erworbene ,,soziale Welt* 6

— wie sie Berger und
Luckmann konkret bezeichnen — nicht ins Zentrum seiner Uberlegungen gestellt.
Gedanklicher Vater einer sozial konstruierten Weltsicht ist er jedoch insofern, dal3 er
intersubjektive Wechselwirkungen nicht nur unter Individuen feststellt, sondern auch

zwischen Individuen und deren ‘Blick auf die Welt”:

,»The object of self-feeling is affected by the general course of history, by the particu-
lar development of nations, classes, and professions, and other conditions of this

sort 9163

, resiimiert Cooley die Interaktion zwischen dem Menschen und seinen
lebensweltlichen Koordinaten. Wenngleich auch Goethe den thematischen Schwer-
punkt seiner Novelle stirker auf die geschilderte Identitdtsbildung als auf die Vermit-
tlung einer intersubjektiv geteilten Weltsicht setzt, sind doch mindestens die gesell-
schaftlichen Kategorien der Klasse und des Geschlechts durchgehend prasent. Auf
der Figurenebene setzten sie — als Elemente eines den Hauptgestalten gemeinsamen
"Wissens um die Welt” — den Malstab, um Eigenschaften und Handlungen einer

adeligen Frau zu beurteilen.'®

'®! Berger, L. Peter und Thomas Luckmann: Die gesellschaftliche Konstruktion der Wirklichkeit.
Eine Theorie der Wissenssoziologie. Frankfurt a. M.: Fischer, 2003. (kiinftig zitiert als
Berger/Luckmann, 2003). S. 142.

12 Berger/Luckmann, 2003. S. 142.

19 Cooley, 1933. S. 123.

1% Die Modernitit dieser Pointe wird verstindlich, wenn sie im soziologischen Kontext einer Theorie
des Individuums und der Gesellschaft gelesen wird. Norbert Elias hat in seinen Untersuchungen
iiber den ,,Prozef3 der Zivilisation* [1937] dargestellt, daB3 bereits in der absolutistisch-hofischen
Phase ,,jede Aktion im Zusammensein der Menschen den Sinn eines Prestigwertes™ erhélt, daf}
also die Verhaltensweisen des Einzelnen in ihrem Bezug auf andere Menschen beurteilt werden.
(Vgl. Elias, Norbert: Uber den ProzeB der Zivilisation. Soziogenetische und psychogenetische
Untersuchungen. 2 Bde. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1978. Bd. 1. S. 188f.) Vor diesem sozialhisto-
rischen Hintergrund eines Wertesystems, in dem der einzelne darstellt, was er in den Augen der
anderen zu sein scheint, 146t auch Goethe einen Grofteil seiner Figuren — den Major, die schone
Witwe und die Baronin — als Gesellschaftsreprasentanten auftreten. Doch thematisiert der Autor
im Kontext der Novelle nicht allein die auf Ehre und Prestige gegriindeten Représentationsnormen
der feudalistischen Stindegesellschaft, sondern dariiber hinaus den Paradigmenwechsel von einem
durch die Geburt festgelegten und damit statischen Verhéltnis zwischen Standesreprasentant und
Gesellschaftsaufbau zu einer flexibleren Wechselwirkung zwischen dem Individuum und seiner
lebensweltlichen Gemeinschaft. Dementsprechend verzichtet Goethe darauf, die Figur der schonen
Witwe gleich einer standesbedingten Notwendigkeit zu statuieren und gestaltet statt dessen die
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Wird der ProzeBl einer durch soziale Spiegelmechanismen entwickelten Identitét
bzw. einer gesellschaftlich konstruierten Sicht auf die Welt in den theoretischen
Schriften von Cooley, von Berger und Luckmann sowie in der literarischen
Verarbeitung durch Goethe auch mit unterschiedlichen Schwerpunkten fokussiert, so
tritt doch eine grundlegende inhaltliche Gemeinsamkeit hervor: In jedem der drei
Ansitze geht es um die Beschreibung und Analyse eines gesellschaftlichen
Interaktionismus. Durch eine mal mehr, mal weniger bewuf3te Auseinandersetzung
des Selbst mit dem signifikant Anderen entwickelt sich das individuelle Verhéltnis
von Selbstanspruch und sozialer Anforderung an eine Person.

In seiner besonderen Position als Literat und zeitlich erster im Bunde der von mir
angefiihrten ‘Identitétstheoretiker” vermittelt Goethe seinen Entwurf der Spiegel-
identitdt primdr lber den dramaturgischen Schwerpunkt einer ebenso detailliert
beschriebenen wie breit gefacherten Au3enperspektiven auf seine Protagonistin. An
jenem Aspekt der konfrontativen, durch Makarie initiierten Spiegelung der
verschiedenen Figurenperspektiven auf die schone Witwe nimmt der Leser nicht
unmittelbar teil, vielmehr findet diese — in dramaturgischer und inhaltlicher Hinsicht
lange vorbereitete — Spiegelung als solche lediglich in einer knappen Retrospektive
ithren Platz. Sie wird aus der erzdhlerischen 'Hinterkammer” des verborgenen
Briefwechsels erst befreit, als die provozierte Konfrontation schon ihre Wirkung auf
die schone Witwe entfaltet hat und aus der ,,sonst in ihrer Eigenheit abgeschlossenen
Person [...] ein teilnehmendes und teilgebendes Wesen* (223), eine in Auseinander-
setzung mit Anderen sich entwickelte Identitét, zu Tage tritt.

Die unmittelbare Konfrontation der schonen Witwe mit den AuBBenperspektiven ihrer
diversen Gegeniiber wird iiber das erzéhlerische Bild eines Briefwechsels vermittelt,
der die verschiedenen Meinungen und Perspektiven biindelt und zusammenfiigt.
Soviel und nicht mehr erfihrt der Rezipient durch den Nachtrag des Erzihlers,
welcher die ndheren Details der Korrespondenz vorenthélt. Indem die Dialektik von
Selbsterfahrung und AuBlenperspektive lediglich in einer knappen Zusammenfassung
gestaltet ist, bleibt jener zentrale Akt der Spiegelung als ein personliches Moment

des Protagonistin im Verborgenen. Ihr ganz besonderes Geheimnis trigt die

Entwicklung eines in Auseinandersetzung mit seinen gesellschaftlichen Bezugspunkten sich
verandernden Individuums.
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Entwicklung einer personalen Identitdt eben nicht nur in der gesellschaftlichen
Realitdt, sondern durchaus auch in Goethes Erzéhlung in sich. Neben der Darstellung
des Majors und der schonen Witwe werden die gesellschaftlich-sozialen Ubergiinge
in das neue Zeitalter auch anhand weiterer Ereignisse und Figuren der novellistischen
Erzdhlung illustriert — eine dieser Figuren ist Hilarie, die Nichte des Majors, welche
beziiglich ihrer Wahl des Ehepartners zwischen dem hdfisch-aristokratischen

Eheideal und der biirgerlichen Vorstellung einer Liebesheirat steht.

34 Hilarie

3.4.1 Ehe als 6konomischer Tauschwert. Die heiratspolitischen Normen und

Wertvorstellungen im gesellschaftlichen Umfeld Hilaries

Hilarie, die junge Tochter der Baronin, ist angesichts der Erwartungen ihrer Familie
an ein 0konomisches Ehesystem gebunden, dessen Inhalte dem adeligen Konzept
von Vermogens- und Prestigevermehrung entsprechen. Dieser ,,Tauschwert-

«“165 gemiB stellt eine Verbindung der letzten Mitglieder des Geschlechts

okonomie
das dringendste Argument fiir die geplante EheschlieBung zwischen Flavio und
Hilarie dar. Hilaries Erziehung wurde von einer Sichtweise gepréigt, die Frauen
pragmatisch als gewinnbringendes "Handelsgut’ betrachtet, denn, wie aus einem
nachgestellten, die Einstellung der Baronin referierenden Erzdhlerkommentar zu
folgern ist, wird ihr seitens der Mutter ausschlieBlich diese Perspektive vermittelt

s 1
worden sein'%:

,Die Méanner kommen ihnen [ — den Frauen — nn ] vor wie Kéufer im Laden, wo der
Handelsmann mit seinen Waren, die er kennt, im Vorteil steht, auch sie in dem
besten Lichte vorzuzeigen die Gelegenheit wahrnehmen kann; dahingegen der
Kéaufer immer mit einer Art Unschuld hereintritt, er bedarf der Ware, will und
wiinscht sie und versteht gar selten, sie mit Kenneraugen zu betrachten. Jener weil3

recht gut, was er gibt, dieser nicht immer, was er empfangt. Aber es ist einmal im

19 Wagner, 1999. S. 185.
16 Vgl. Wagner, 1999. S. 185.
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menschlichen Leben und Umgang nicht zu dndern, ja so 16blich als notwendig, denn

alles Begehren und Freien, alles Kaufen und Tauschen beruht darauf.* (193).

Das Themenpaar ,,Begehren und Freien® wird aus ihrem Bedeutungskontext von
Partnerwahl und Sinnlichkeit herausgehoben und unmittelbar mit den 6konomischen
Begriffen ,,Kaufen und Tauschen verkniipft, so da3 die Prioritit des Kapitals vor der
Liebe nicht deutlicher herausgestellt werden konnte. UnmiBverstédndlich wird hier die
im vormodernen Europa giiltige Heiratsempfehlung pointiert, eine Eheschlieung
nicht als promesse de bonheur zweier autonomer Individuen zu idealisieren, sondern
sie als Austausch von Reichtiimern, als vielleicht wichtigstes Finanzprojekt des
Lebens mit Verstand zu planen. Nach dieser Facon des Adels ist der "sichere Hafen
Ehe” weniger ein warmendes Symbol des Ankommens und sich Niederlassens,
vielmehr gleicht der feudale Ehe-Begriff einem recht windigen Handelshafen, einem
Marktplatz des Feilschens und des Warenaustausches. Nach Irmgard Wagner stellt
die Idee der Vermehrung oder zumindest des Erhalts eines angestammten
Vermogens und der damit verbundenen Reputation die erzéhlerische

Ausgangsbedingung der Novelle dar:

,»Das vorrangige Interesse der Elterngeneration ist der Familienbesitz; Kinder,
Tochter vor allem, sind Spielmarken, die so einzusetzen sind, dafl der Besitz
beisammenbleibt, und so wurde der urspriingliche Plan von Major und Baronin,

ihre Kinder zu verheiraten, begriindet.* '®’

Beschreibt man die Grundziige des feudalen Heiratssystems als eher vernunft-
orientiert denn gefiihlsgeleitet, eher gewinnsuchend als uneigenniitzig und eher
Offentlich als privat, so trigt es in der Tat den Charakter des Warentausches in sich
und stellt das Gegenteil der romantischen Liebe dar.'®® Diese entwickelte sich
realgeschichtlich als ein der aristokratischen Rationalitit in Eheangelegenheiten

entsprungenes Ideal. Die Geburt einer romantischen Liebesvorstellung aus der

17 Wagner, 1999. S. 185.
18 Vgl. Illouz, Eva: Der Konsum der Romantik. Liebe und die kulturellen Widerspriiche der
Romantik. Frankfurt a.M.: Campus Verlag, 2003. (kiinftig zitiert als Illouz, 2003) S. 4.
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aristokratischen Beziehungsethik, die seit der Mitte des 17. Jahrhunderts zwischen
der systematischen Vernunftehe und deren programmatischem Gegenpol der
passionierten Liebe osszilierte, beschreibt Friedrich Nietzsche, nicht ohne das nach
Verwirklichung durch Intimitit strebenden Subjekts des 19. Jahrhunderts mit einem

Augenzwinkern zu kommentieren, folgendermalen:

»Wir wiirden vor der Kalte, Strenge und rechnerischen Klarheit eines solchen
vornehmen Ehe-Begriffs, wie er bei jeder gesunden Aristokratie geherrscht hat, im
alten Athen wie noch im Europa des 18. Jahrhunderts, ein wenig frosteln, wir
warmbliitigen Thiere mit kitzlichem Herzen, wir ,Modernen‘! Eben deshalb ist die
Liebe als Passion — nach dem grof8en Verstande des Wortes — fiir die aristokratische
Welt erfunden worden und in ihr: da, wo der Zwang, die Entbehrung eben am

groften war.«'®

Diesen auf dem gesellschaftlichen Feld der Ehe stattfindenden Paradigmenwechsel
von einer adeligen "Handelsbeziehung® zur biirgerlichen Liebesheirat strukturiert
auch die Erzéhlung ,,Ein Mann von funfzig Jahren“, indem sie zunédchst Berechnung
und Gefiihl sowie niichterne Pragmatik und Selbstlosigkeit als entgegengesetzte Pole
einfiihrt. Die im Vorfeld dargelegte Geisteshaltung der Baronin vergegenwiértigt den
sachorientierten Stellenwert der gesellschaftlich legitimierten Geschlechterbeziehung
innerhalb des adeligen Wertesystems und steht im Gegensatz zu dem Prinzip der
subjektzentrierten Liebesheirat, wie sie anhand der Partnerwahl Hilaries direkt zu
Beginn der Erzédhlung thematisiert wird.

Die Tochter der Baronin stellt ihr Gefiihl in den Vordergrund, wihlt statt des ihr
familienritlich zugewiesenen Vetters dessen Vater zum Gatten und ist zudem mutig
genug, den im Alleingang gefaf3ten Entschlu3 durchzusetzen. Die erste Reaktion des
Majors auf Hilaries verdnderte Zukunftspldne findet zu einem Zeitpunkt statt, an
welchem er noch nicht in Erfahrung bringen konnte, dal3 er selbst der Erwéhlte und
das Familienvermdgen folglich in sicheren Hénden ist. Angesichts der unerwarteten

Selbstbestimmung der Nichte ist die Verwunderung ihres Onkels und Mentors grof3:

1% Nietzsche, Friedrich: Aphorismen. In: Friedrich Nietzsche: Werke in drei Binden. Hrsg. von Karl
Schlechta. Miinchen: Carl Hanser Verlag, 1966. Bd. 3. S. 922.
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»[I]st’s moglich? indessen wir uns alle Miihe geben uns 6konomisch vorzusehen, so
spielt uns die Neigung einen solchen Streich!* (168)

Zugleich impliziert diese Passage, da3 der Major — wohlgemerkt in der Funktion des
Oberhauptes beider betroffenen Familienkreise — keineswegs beabsichtigt, gegen
Hilaries autonome Entscheidung iiber ihre Zukunft zu intervenieren. Diese grofle
Toleranz ist nicht ausschlieBlich selbstloser Natur: Mit der in Aussicht gestellten
EheschlieBung zwischen Onkel und Nichte scheint das organisatorische Problem
einer Zusammenlegung des fideikomissarisch gebundenen Familienbesitzes auf
verhéltnismafBig einfache Weise geklért zu sein. Diese Ruhe allerdings — wie hitten
wir es vom Autor der ,,Wahlverwandtschaften® anders erwartet — ist eine Ruhe vor
dem dramaturgischen Sturmgewitter. Die amourdsen Verwicklungen der Eingangs-

szene finden folgende Fortsetzung:

»Dadurch, dafl die Witwe ihrem allzu stiirmischen Liebhaber aber den Laufpal3 gibt
und dieser sich selbst in Hilarie verliebt, entsteht eine neue Komplikation, die auch
durch die Entsagung des Majors nicht geldst wird, da Hilarie trotz der auch in ihr
aufkeimenden Liebe zu Flavio sich zundchst weigert, die Person des Vaters gegen

: 1
die des Sohnes zu vertauschen.*! "

Hilaries moralischer Spannungspunkt, sich vom zeitweilig erwéhlten Liebhaber zu
16sen und statt dessen seinem Sohn den Vorzug zu geben, bewirkt eine Krise ihrer
gesamten Identitét, die mit dem Einbruch des Vetters in die Brautidylle ihren Anfang
nimmt. Ein Erzéhlerkommentar verdeutlicht den durch eine kurze Begebenheit
zwischen Flavio und Hilarie ausgelosten Wendepunkt innerhalb der Lebenssituation
der jungen Frau — dall Flavio, ihr Cousin und zukiinftiger Stiefsohn, sie im
Fieberwahn als seine ,,Schwester (205) anspricht, verunsichert sie stark und beriihrt
ihr Inneres: ,,das fuhr ihr durchs Herz* (205).""!

Indem Hilarie dem Cousin als Schwester entgegengestellt wird, findet jenes

leitmotivisch durch die Erzdhlung fiihrende GroBithema Identitit eine weitere

170 Borchmeyer, Dieter: Generationswechsel, Spatstil und Moderne — ,,Wilhelm Meister und ,,Der
Mann von funfzig Jahren“. In: ders.: Goethe. Der Zeitbiirger. Miinchen und Wien: Hanser, 1999.
(kiinftig zitiert als Borchmeyer, 1999). S. 312.

"1 ygl. Wagner, 1999. S. 185.
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Variation. Flavios Anrede 146t Hilarie schlagartig den Statuswechsel der Figuren
zwischen Familienmitglied und potentiellem Liebespartner als ein grundlegendes
Merkmal im Wandel der Beziehungen erkennen. In diesem Zusammenhang offenbart
die im urspriinglich-familidren Sinne unkorrekte Bezeichnung der jungen Frau als
»Schwester ihres Vetters eine verzerrte Spiegelung ihrer momentanen Situation. Die
am Krankenbett auch nur versehentlich in Frage gestellte Rollenidentitéit Hilaries
kulminiert in einer Krise ihrer Ich-Identitdt. Mit dem eigenen 'Rollenwechsel’
innerhalb der Familien- und Paarbeziehungen wird Hilarie ironischerweise gerade in
jenem Moment konfrontiert, der fiir sie zugleich den leisen Beginn -einer
Liebesbeziehung zu Flavio bedeutet.

Hilaries selbstidndige Partnerwahl, welche zuerst dem Major den Vorrang gibt und in
letzter Konsequenz zugunsten seines Sohnes ausgehen wird, sorgt zwar fiir einige
Irritationsmomente innerhalb des betroffenen Kreises, doch ihre Entschliisse werden
letztlich keine der involvierten Figuren ernsthaft schiddigen oder um den begehrten
Vorteil einer 6konomisch geplanten Ehe bringen. Gegen Ende der Erzahlung wird es
Hilarie von Seiten der Baronin und des Majors freigestellt, sich mit Flavio zu
verbinden und auf diese Art das biirgerliche Konzept der "freien Liebeswahl” mit der
erwiinschten Standesriicksicht in Einklang zu bringen. Statt die Zukunft gemé&f ihrer
personlichen Wiinsche zu gestalten, reagiert Hilarie mit vehementer Zurlickweisung
auf den allen Beteiligten gerecht werdenden Losungsvorschlag, sich — wie
urspriinglich geplant — mit Flavio zu verheiraten. Sie peinigt sich mit Selbst-
vorwiirfen, in denen sie ,,das Unschickliche, ja Verbrecherische einer solchen
Verbindung® (220) betont.

Indem die junge Frau die Umsetzung ihrer selbstbewuBten Entscheidung in letzter
Konsequenz verweigert, offenbart sich ihre Krise um das eigene Selbstbild: In ihrer
Identitdt zwischen den althergebrachten, pragmatischen Ehevorstellungen der
adeligen Gesellschaft auf der einen und der Erfiillung des biirgerlichen Eheideals auf
der anderen Seite gefangen, vermag Hilarie es nicht, den eigenen Standpunkt
konsequent umzusetzen, sobald dieser mehr ihrer Individualitidt als den obsolet
gewordenen Normen und Lebensformen der feudalen Gesellschaftsschicht gerecht zu

werden scheint. Seinen Riickzug aus der familidren Gemeinschaft anmeldend, sucht
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das verwirrte Individuum nach Moglichkeiten, seinen neugewonnenen Freiheiten zu
entkommen.

Zudem birgt Hilaries Liebe zu Flavio die Moglichkeit, die urspriinglich geplante und
O0konomisch motivierte EheschlieBung zwischen den jlngsten Mitgliedern der
Familienzweige zu realisieren. Da eine Liebesheirat mit Flavio zugleich die formalen
Bedingungen einer wirtschaftlich ausgerichteten Ehe erfiillen wiirde, erscheinen die
duBeren Formen des feudalistischen und des biirgerlichen Ehekonzepts als nahezu
deckungsgleich. Die daraus resultierende Verunsicherung ihres WertebewulBtseins
fiihrt Hilarie zu einer irrationalen Verweigerung des eigentlich Gewollten: die
rechtlich legitimierte Lebensgemeinschaft mit Flavio. Groteskerweise gehen der
personliche 'Ruf des Herzens” und die feudale Endogamie langst konform, als sich in
Hilaries Seele noch immer die individuelle Verwirklichung und die gesellschaftliche
Erwartung duellieren.'’

Eindrucksvoll illustriert der innere Konflikt der Protagonistin den zentralen
Dualismus zwischen dem Wunsch nach einer Souveranitit des Subjekts und ihrer
praktischen Umsetzung, indem er gerade nicht das 'freie” Individuum als Gegenpol
zu den ‘einschriankenden” gesellschaftlichen Strukturen definiert. Vielmehr zeichnet
Goethe jenen Prozel der Freisetzung des Menschen aus historisch vorgegebenen und
gesellschaftlich zugewiesenen Rollen als ein Paradox: Die Ausweitung eines
individuellen Handlungsrahmens kann angesichts der sich eroffnenden Wahl-
moglichkeiten in das Gefithl der Uberforderung und den Verlust bekannter und
iiberschaubarer Strukturen miinden. Als zeitgenOssischer Beobachter der realge-
schichtlichen, im frilhen 19. Jahrhundert sich vollziehenden Individualisierung
beschreibt der Autor der ,,Wanderjahre* mit Prizision, was in der Soziologie unserer
Gegenwart lingst einen Gemeinplatz darstellt: Um den Ubergang von der
Selbstverleugnung zur Selbstentfaltung positiv werten zu konnen, mufl der Mensch

wihlen wollen und wihlen konnen.

172 Treffend kommentiert von Wiese das osszilierende Verhiltnis zwischen den realen Situationen der
Figuren und ihren Empfindungen in Goethes Novelle: ,,Die Empfindung scheint der Situation
meist vorauszueilen oder auch hinter ihr zuriickzubleiben. [...] Situationen und Empfindungen, sie
bewegen sich aufeinander zu oder sie fliechen einander; identisch sind sie so gut wie nie.* In: von
Wiese, 1968. S. 31.
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Die zu Beginn der biirgerlichen Moderne bahnbrechenden Modelle der romantischen
Liebe und der Selbstbestimmung des Subjekts werden in Goethes Novelle ,,Ein
Mann von funfzig Jahren* derart dicht miteinander verkniipft, da jedes der beiden
Konzepte die erzdhltechnische Bedingung des jeweils anderen darstellt. In der
romantischen Imagination, nicht Status und Vermogen, sondern den individuell
erwdhlten Menschen zu umwerben, wird das idealistische Konzept einer Souver-

anitédt des Subjekts jenseits gesellschaftlicher Gruppen zum Ausdruck gebracht:

,» ,Der Mann von funfzig Jahren® ist ein Text liber die Freiheit der Partnerwahl. Er
fragt, wie der Ubergang von der duBeren Motivierung der Beziehung zu ihrer inneren
Begriindung vor sich geht. Er ersetzt die stidndisch-familienpolitische durch die
personlich verantwortete Ehe, und das in einem Stand von Gutsherren und

Offizieren, die sich gezwungen fiihlen, beides zu verkorpern.«'”?

In ihrem Konflikt, den individuellen Lebensentwurf als sich erdffnende Option
anzunehmen und umzusetzen, reagiert Hilarie &hnlich impulsiv wie Flavio. Das
Temperament der beiden jiingeren Familienmitglieder kontrastiert mit der
wohltemperierten, auf eine zumindest vordergriindige Einhaltung der gesell-
schaftlichen Konventionen ausgerichtete Wesensart der Elterngeneration. Im
Vergleich der beiden Generationen tritt die mit dem Ubergang zum biirgerlichen
Zeitalter fortschreitende Individuierung des Subjekts besonders deutlich hervor.'™
Diesen Zusammenhang von biirgerlichem Liebeskonzept und Individualisierung
literarisiert Goethe, ohne jedoch die romantische Imagination seiner Protagonistin als
eine die gesellschaftliche Ordnung sprengende, subversive Kraft zu beschreiben.'”

Die Schwierigkeiten, welche durch die amourdsen Verwicklungen um Hilarie

' Herwig, 1997. S. 214.

'™ Vgl. Borchmeyer, 1999 S. 317.

' Gegen die Erwartung des Rezipienten folgt auf die emotional begriindete Partnerwahl nicht der zu
erwartende Bruch mit gesellschaftlichen Normen, sondern eine recht konforme Kultivierung der
feudalen Lebensweise. Endet die Hilarie-Geschichte innerhalb der Novelle mit der verzweifelten
Identitétskrise der Protagonistin, so schlieft die Rahmenhandlung der ,,Wanderjahre® diesen
offenen Konflikt mit einem ebenso knappen wie ironischen Verweis auf das gliickliche junge Paar,
das Landsitze und Vermogen der Adelsfamilie verwaltet und sich in den Fulstapfen der Vorfahren
bewegt: ,Dieses Paar war von einer bedeutenden, wohlgenutzten Reise nach dem Siiden
zuriickgekommen, um den Vater, den Major, von Hause abzuldsen, der mit jener Unwider-
stehlichen, die nun seine Gemahlin geworden, auch etwas von der paradiesischen Luft zu eigener
Erquickung einatmen wollte.” (438).
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entstehen, demonstrieren offenkundig ,,die Verschrinkung von Okonomie und
Psychologie, einer Erbschaftsangelegenheit mit Problemen der Partnerwahl“'’®. Eine
derartige thematische Verbindung der Okonomie mit dem Bereich des Privatlebens
findet in der Erzdhlpassage um Hilarie und Flavio ein zweites Mal ihre Darstellung:
,Die Anndherung zwischen den jungen Leuten verbindet Goethe abermals mit der

Metaphorik des Warentausches.*'"”’

3.4.2 Die Eisfliiche als Motiv einer unplanméfligen Vergesellschaftung

Derweil Hilaries Familie, in Abwesenheit des Majors, mit den Hochzeits-
vorbereitungen beschéftigt ist, werden die SchloBbewohner infolge einer
Naturkatastrophe aus dem Zustand der ldandlichen Idylle heraus ,,zu einer titigen
Lebensweise aufgeregt (210). Vorbote eines die harmonische Ordnung durch-
brechenden Elementes ist bereits der ,unerfreuliche Sturmregen®, welcher die
plotzliche Ankunft Flavios, aufgewtiihlt durch die Zuriickweisung seiner Liebe durch
die schone Witwe, auf dem Familiensitz begleitet.

Fungiert der Sturmregen in dieser Szene als "Seelenlandschaft” des innerlich
zerwihlten und seelisch “in der Traufe” stehenden jungen Mannes, wirkt die durch
meteorologische Bedingungen sich verdndernde Landschaft im weiteren Textverlauf
gleich einem Katalysator auf die erzihlten Begebenheiten ein'’®: Eine Regenflut
iberschwemmt die umliegenden Dorfer derart, da die Gegend unterhalb des
Schlosses einem Gewdsser gleicht, ,,aus welchem die Dorfschaften, Meierhofe,
grofBere und kleinere Besitztiimer, zwar auf Hiigeln gelegen, doch immer nur
inselartig hervorschauten“ (210). Die Notsituation der infolge der Uberflutung mit
Lebens- und Hilfsmitteln unterversorgten Dorfbewohner verdeutlicht unmil-
verstandlich den Mangel an befestigten, fiir einen Warenaustausch notwendigen
Verbindungswegen. Hierbei 146t die Beschreibung der ,inselartig separierten

Lebensgemeinschaften die rdaumliche Trennung bildlich vorstellbar werden. Eine

176 Blessin, Stephan: Arbeitsteilung und Fortschritt in ,,Wilhelm Meisters Wanderjahren®. In: ders.:
Die Romane Goethes. Konigstein/Ts.: Athendum, 1979. (kiinftig zitiert als Blessin, 1979). S. 302.

"7 Blessin, 1979. S. 304.

178 Vgl. Esau, Helmut: Die Landschaft in Goethes ,,Wilhelm Meisters Wanderjahren®. S. 234-251. In:
Colloquia Germania, 1973. S. 245.
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rettende Versorgungsbriicke zwischen dem sowohl geographisch als auch versor-
gungstechnisch im Zentrum stehenden Schlof8 und den umliegenden Dorfgemein-
schaften entsteht erst, als infolge eines Kilteeinbruchs das Land mit einer Eisfliche
iiberzogen wird und die Hilfsgiiter per Schlitten transportiert werden kénnen.

Scheint das Naturereignis dieser in Uberschwemmung miindenden Regenflut
zunichst potentielle ,,Ungliickstage* (210) und eine Bedrohung des Einzelnen durch
unkontrollierbare Gewalten anzukiindigen, gestaltet sich spatestens beim Erstarren
des Wassers zu Eis das unerwartet friedvolle Landschaftsbild einer Vergesell-
schaftung gleichberechtigter Individuen. Nicht mehr als Gefahr, sondern als eine "aus
heiterem Himmel  hereinbrechende Maoglichkeit werden die naturgegebenen
Umsténde gewertet, beglinstigen sie doch ein System der Kooperation zwischen den
zuvor separierten Stinden. Den Stellenwert dieser sozio-okonomischen Errungen-
schaften verdeutlicht ein Kommentar des Erzdhlers, demnach alle Beteiligten ,,die
Gefahr, ein plotzliches Tauwetter mochte den ganzen schonen Kreis gliicklichen
Wechselwirkens zerstoren (212), fiirchten. Das Bild einer unplanmiBig entsteh-

enden Vergesellschaftung fiihrt Thomas Degering folgendermal3en aus:

»|Die angefiihrte Wirtschaftsform] bezeichnet eine Art von Vergesellschaftung,
welche auf anderen Prinzipien beruht als die Assoziierung der Privaten im Roman.
Dieser “Kreis* ist das Gegenbild zur ,Kette. Natiirlich darf hierbei nicht {ibersehen
werden, daB} diese ,gliickliche Wechselwirkung® zufdllig entsteht — ndmlich durch das
Naturereignis der Regenfille und durch das folgende Eis. Von geplanter sinnvoller
Vergesellschaftung kann also keine Rede sein, wohl aber von einem Bild moglicher

Vergesellschaftung miteinander verbundener Individuen; [...]. '

Die sich innerhalb der Dorfer darstellende ,,Welt des Bediirfnisses* (212) kontrastiert
mit dem Okonomischen System der Rahmenhandlung des Romans, denn der im
Kontext der novellistischen Erzdhlung skizzierte Handelsweg, ,.die durch das

Gefrieren aller Wege geschaffene Verbindung aller 6konomischen Einheiten [,]

' Degering, 1982. S. 423. (Wortunterstreichungen im Original).
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symbolisiert den Gegensatz zur Trennung des Menschen vom Menschen in der
biirgerlichen Gesellschaft'®’,

Jener Charakterisierung der durch Eis und Wasser gestalteten Landschaftsmeta-
morphose als ,,Schauspiel der Welt“ (211) kommt angesichts der meteorologischen
Einfliisse auf die gesellschaftlich-soziale Ordnung — ,,was durch Fluten erst getrennt
war, hing nunmehr durch befestigten Boden zusammen® (211) — eine tiefere
Bedeutung zu. Das ,,Schauspiel der Welt“ inszeniert die ideale Konzeption einer
alternativen Gesellschaftsform: ,,Jeder Hof, jedes Haus, jede Familie, jeder einzelne
hatte seine Geschichte, er war sich und auch wohl andern eine bedeutende Person
geworden,[...]* (212).

Nicht zum ersten Mal innerhalb der novellistischen Prosa der ,,Wanderjahre® tritt das
Thema einer Dialektik zwischen individueller Verwirklichung und gesellschaftlicher
Verpflichtung deutlich hervor. Allerdings erreicht die antithetische Doppelnatur des
Menschen, zugleich sich selbst und auch der Gemeinschaft verpflichtet zu sein, in
Goethes iiberaus poetischer Eislaufszene erstmals eine Versohnung ihrer Gegensétze.
Vermittelt wird dieses zwanglose Einvernehmen zwischen dem Ich und den Anderen
auch tlber das allegorische Bild der unbeschwerten Schlittschuhldufer, welche ,,bald
zusammen, bald einzeln, bald getrennt, bald vereint* iiber den gefrorenen See
gleiten. Jedoch wird dieser harmonische Einklang der Individuen als ein nahezu
utopisches Ideal herausgestellt, insofern sich die wunderbare Vergesellschaftung als
eine ‘Idylle auf Zeit” herausstellt: Angesichts des erwarteten Tauwetters ist das
soziale Netzwerk bereits bedroht und tatsdchlich bietet sich dem Rezipienten ohne
das Zusammenspiel von Regen und Kilte erneut der Zustand separierter Okonomie-
bezirke und mit diesen auch das Bild voneinander abgegrenzter Menschen.
Gleicherweise wie die Eisfliche eine Verbindung zwischen den zuvor komplett
separierten Ortschaften und ihren Bewohnern ermdglicht, begiinstigen die Naturer-
eignisse auch die Liebesbeziehung zwischen Hilarie und Flavio, die sich auf
Schlitten und Schlittschuhen deutlich aufeinander zu bewegen: '*! | Anmutig sollten

sie auf solchen Liebeswegen immer weiter und weiter verlockt werden.* (211).

" Degering, 1982. S. 423.
"1 vgl. Blessin, 1979. 304.
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Dieser anfanglichen Entwicklung zum Trotz unterliegen die zarten Bande zwischen
den jlingsten Mitgliedern der Familie ebenso dem Gesetz der Verdnderung wie die
O6konomische Verkniipfung zwischen den SchloBbewohnern und den Dorfgemein-
schaften. Goethe bedient sich in diesem Zusammenhang einer allegorischen
Verkniipfung der Prozesse "Auftauen” und ’Gefrieren”: Unmittelbar nach der
Regenflut gefriert der entstandene See zur Eisfliche und gleichzeitig "tauen’ die
Gefiihle zwischen Flavio und Hilarie auf. Als die verbindende Eisflache durch das
Tauwetter vernichtet wird, ist die zwischenmenschliche Beziehung zwischen Flavio
und Hilarie bereits erstarrt und “eingefroren’. Infolge ihrer Begegnung mit dem
heimgekehrten Major, welche sich bezeichnenderweise auf dem Eis abspielt, wird
die sich langsam entwickelnde Liebesbeziehung zwischen den beiden jiingsten

Familienmitgliedern jéh beeintrachtigt:

»[--.] als ein unberechenbares Naturalmittel ist die kurze Eiszeit nicht geeignet, den
wechselweisen Austausch der Waren hier und der Zirtlichkeiten dort dauernd zu
begiinstigen.* '*

Den Novellenpassagen um Flavio und Hilarie liegen zwei gemeinsame, die
jeweiligen Textpassagen verbindende Thematiken zugrunde. Der eine Aspekt ist die
Beziehung von Okonomie und Liebe, der andere die teils konkret demonstrierte, teils
symbolhaft angedeutete Ablosung des feudalistischen Zeitalters durch die Entsteh-
ung einer biirgerlichen Gesellschaftsordnung. Einen alternativen Gesellschafts-
entwurf fokussiert die Eislaufszene der novellistischen Erzahlung. Durch das Prinzip
der nicht planbaren Naturgewalt leuchtet das Exempel einer die Sektoren Privatheit
und Offentlichkeit, individuelle Selbstverwirklichung und kollektive Sozietit
koordinierenden Gesellschaft auf, deren Strukturen jedoch recht bald von
gesellschaftlichen und 6konomischen Impulsen der beginnenden Moderne verdriangt

werden.

182 Blessin, 1979. S. 304.
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3.4.3 Die Geburt des Individuums: Die 'unerhorte Begebenheit” der Individu-

alisierung als formale Bedingung der novellistischen Erzihlung

Erst am 29. 1. 1827 und damit weit nach der Entstehung von ,,Ein Mann von funfzig
Jahren* hat Goethe seine bekannt gewordene Gattungsdefinition der Novelle als
»eine sich ereignende unerhorte Begebenheit“ in einem Brief an Eckermann
vermerkt. Seine narrative Umsetzung findet das entscheidende Moment der Novelle
jedoch bereits durch die innerhalb der Erzdhlung thematisierten Komplikationen, die
Vorwegnahme seiner inhaltlichen Struktur hingegen erst durch eine AuBerung des
Protagonisten, der gleich zu Beginn der Erzdhlung feststellt, ,,wie sehr unsere
Verhiltnisse durch ein so unerwartetes Ereignis gestort werden miiiten* (84).
Tatséchlich werden die Pldne und Absichten des Novellenpersonals im Verlauf der
raffiniert miteinander versponnenen Erzédhlstringe gleich durch mehrere unerwartete
Ereignisse durchbrochen, deren dramaturgisches Hypozentrum auf einem einzelnen
Moment beruht: Ohne den Zwischenfall der "unerhérten Begebenheit’, das heif3t
ohne die im Hinblick auf eine angestrebte Verbindung zwischen Hilarie und Flavio
auftretenden Komplikationen, bestiinde in der Tat nicht die Notwendigkeit, ihre
Geschichte zu erzihlen.'®?

Letztendlich vollziehen sich die Unterbrechungen der 6konomischen und familidren
Pline des Protagonisten zugunsten einer ,,Liebe zum Geschehen“'**, schaffen doch
gerade die unerwarteten Hindernisse innerhalb der Figurenbeziehungen das
Fundament dieser Erzdhlung. Der 'Umweg” wird zum Weg der Geschehnisse, die
eines Berichtes wiirdig sind. Die von jeder einzelnen der auftretenden Figuren
ausgehenden Handlungsstringe, die sich verdndernden Seelenleben und Beziehungen
zwischen Flavio, Hilarie, dem Major und der schonen Witwe, die Intrige der Baronin
und die Losung derselben durch Makarie, erschaffen gemeinsam ein kunstfdhiges

Ganzes:

,Diese Eingangsvoraussetzung [der “unerhorten Begebenheit'] wird im Verlauf der

umfinglichen Novelle in einer kritisch-transzendentalpoetischen Selbstreflexion

18 ygl. Mayer, Mathias: SelbstbewuBte Illusion. Selbstreflexion und Legitimation der Dichtung im
,»Wilhelm Meister. Heidelberg: Winter, 1989. (kiinftig zitiert als Mayer, 1989). S. 167f.
"% Mayer, 1989. S. 169.
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wiederholt gespiegelt: Die formale Bedingung der Moglichkeit dieser Novelle wird

in ihr selbst noch einmal poetisch erzzhlt und dargestellt.“'™

Neben dieser Reflexion des novellistischen Erzdhlkonzeptes verdeutlicht der
SchluBeffekt des erzdhlerischen Umwegs auch folgendes: Nahezu dogmatisch stellt
die Konzeption des Textes jenes Element des Individuellen, des Privaten und der
natiirlichen Neigung gerade dort in den Weg, wo das Offentliche Interesse sowie die
kiinstliche PlanmaBigkeit gerade durchgesetzt zu sein scheint.

Dementsprechend hat Hilaries spédt erwachte Neigung fiir den zuvor abgewiesenen
Heiratskandidaten den 6konomischen Pldnen einen "unerhdrten” Streich gespielt, in
dessen Konsequenz eben nicht mehr die Spekulation auf Zusammenlegung des
Grundbesitzes, sondern der Grad der personlichen Anziehung zweier Menschen als
Grund fiir eine EheschlieBung betrachtet werden mufl. Deutlich wird, daB die
Erzdhlung die Strukturen und Wertvorstellungen der alten Stinde thematisiert, um
sie kurz darauf zu durchbrechen und in Frage zu stellen. Auf diese Weise gestaltet
der Text das Bild eines in seiner gesellschaftlichen Position gestiarkten Individuums,
das sich nicht mehr ausschlieB8lich als Teil einer Kollektivitit wahrnimmt, sondern
sich iiber seine personale Identitit zu definieren beginnt. Dennoch wird dieses
SelbstbewuBtsein an keiner Textstelle ohne seine gesellschaftlichen und sozialen
Bezugspunkte gesehen. Vielmehr erscheint die Freisetzung des Individuums aus
seinen traditionellen Strukturen nur in Interaktion mit dem gesellschaftlichen
Kollektiv vorstellbar, welche den Selbstbezug des Einzelnen in intersubjektive
Konstellationen einbettet. Mit diesem Zugestindnis an das seinem Selbst Ausdruck
verleihende Individuum fokussiert der Diskurs tiber die ,,Freude an sich selbst™ (175)
die Anfinge einer modernen Auffassung von Identitidt. Bemerkenswert ist, dal sich
Identitét in Goethes novellistischer Erzahlung ,,Der Mann von funfzig Jahren* bereits
als reflektierende Auseinandersetzung des Subjekts mit dem Dualismus zwischen
biographischer Stabilitdit und identitdtsbedingter Verdnderung darstellt: In der
Verjiingungs-Szene um den Major wird neben dem Geist auch der Korper zu einem

Medium der Selbsterkenntnis und Identitdtsbildung. Erneut durchkreuzt hier das

'8 Mayer, 1989. S. 168.
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Individualititsprinzip in Form eines subjektiven Empfindens die Plédne des Familien-
kollektivs, indem ein ausgefallener Vorderzahn die Entscheidung gegen eine
o6konomisch geschickte Heirat forciert.

Das identitdtsstiftende Zusammenspiel zwischen einer Selbst-Wahrnehmung des
Subjekts und dem von Anderen erlebten Ich illustriert die Passage um die schone
Witwe. Hier gestaltet der erzdhlerische Akt, die verschiedenen Figurenperspektiven
gegen Ende der Erzédhlung sowohl miteinander als auch mit dem Selbstbild der
schonen Witwe zu konfrontieren, die Allegorie einer durch den sozialen Spiegel
konstituierten Identitdt. Der innere Konflikt Hilaries beschreibt jenen ProzeB der
Freisetzung des Menschen aus historisch vorgegebenen und gesellschaftlich
zugewiesenen Rollen als ein Paradox, zugleich aus alten Strukturen befreit und in
neuen Strukturen verloren zu sein. Verséhnt wird die antithetische Position des
Subjekts, zugleich sich selbst und auch der Gemeinschaft verpflichtet zu sein, in
Goethes Darstellung einer zufélligen Vergesellschaftung freier Individuen, der
zentralen Eislaufszene: Fiir den kurzen Moment dieser Episode ist der Einzelne mit

der Welt und auch die Welt mit dem Einzelnen in Einklang.
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4 ,Wer ist der Verriter?«

4.1 Thematische Hinfiihrung

In keinem novellistischen Erzéhlteil der ,,Wanderjahre* ist die Darstellung gesell-
schaftlicher Paradigmenwechsel so sehr iiber das physikalische Spiegelprinzip
konstituiert wie in der lustspielhaft-heiteren Novelle ,,Wer ist der Verrdter?. In

dieser Variation hat das Motiv der ,,Wiederholte[n] Spiegelungen*'*®

einen ganz
konkreten Ausgangspunkt: Den Spiegel des Gartenhauses, der vom hochsten Punkt
der Gartenanlage aus die Wirklichkeit teils detailgetreu reflektiert, teils jedoch als
verzerrtes Trugbild zuriickwirft, sobald sich die Perspektive des Betrachters oder die
Lichtverhiltnisse d@ndern. Dieses Prinzip der wechselseitigen Spiegelung, welches
Goethe auch in einigen naturwissenschaftlichen Schriften und erkenntnistheo-
retischen Aufsitzen thematisiert, wird in der "Verriter-Novelle” zur Metapher eines
gesellschaftlichen Mentalitdtswandels, den Goethe iiber den Einbezug der GroB-
themen "Expansion” und "Kommunikation” vermittelt. Neben der Bedeutungs-
semantik des Spiegels interessiert im gegenwartigen Kontext Goethes Darstellung
eines mit dem Epochenumbruch zur Moderne sich vollziehenden Wandels von einer
monolinearen Weltsicht hin zu einer mehrdimensionalen Struktur der Erfahrungs-

wirklichkeit, die der Autor durch eine Gegeniiberstellung der antagonistischen

Motive ‘SeBhaftigkeit” und "Mobilitdt’sowie "Monolog” und "Dialog” konkretisiert.

Ein emphatischer Monolog des Protagonisten fiithrt den Leser bereits auf den ersten
Seiten der Novelle in seine konfliktreiche Ausgangssituation ein. Deutlich wird in
diesem Zusammenhang die Abwehr eines jungen Mannes gegen den vom Vater fiir
ithn vorgesehenen Lebensweg, der ein Bedingungsverhiltnis zwischen seiner
geplanten beruflichen Laufbahn und der ihm zugewiesenen Braut mit sich zu bringen
scheint. Die Hauptursache des monologischen Ausbruchs wird direkt zu Beginn der

Novelle antizipiert:

"% vgl. dazu Goethes postum verdffentlichten Aufsatz ,,Wiederholte Spiegelungen® (1829). In:
Hamburger Ausgabe, Bd. 12. (kiinftig zitiert als Goethe, 1829). S. 322.
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,»Etwas ist geschehen, das die Vernunft, die Empfindung, die Willenskraft des leiden-
schaftlich protestierenden Jiinglings erfafit hat. Schockartig wird ihm der Bruch mit
der Vateridentifikation bewufBt. Schockartig sieht er ein lang gehegtes
Selbstverstindnis schwinden. So gern wiirde der liberangepalite, wohlerzogene junge
Mann daran festhalten, da3 er noch der ,treue, gehorsame, liebevolle Sohn® sei, der er

. 1
immer war.“'®’

Die seine Individualitidt betreffenden Aspekte der Berufs- und Partnerwahl fiithren
Lucidor nun geradewegs in einen Interessenkonflikt, dessen Kern im Streben des
Sohnes nach Konformitit der eigenen Lebensweise mit den viterlichen Idealen liegt.
Lucidors Vorstellung einer selbstbestimmten Wahl des Ehepartners divergiert mit der
zwischen Vater und Sohn bestehenden Geschéftsgemeinschaft, von der die
Okonomische Sicherheit der Familie abhéngt und in deren Sinne die berufliche
Zukunft des Sohnes bereits langfristig geplant worden ist. Nach einem ,,verstindigen
Familien- und Ministerialplan® (87) wurde Lucidor zum Nachfolger des Ober-
amtsmannes, einem langjdhrigen Freund des Vaters, auserkoren, um in dieser
Konsequenz auch die private Zusammenfiihrung der beteiligten Familien zu

gewihrleisten:

,Hier fand nun der verwaiste Gelehrte in einem gleichfalls mutterlosen Familienkreis
zwei schone, verschiedenartig liebenswiirdige Tochter heranwachsen; wo denn beide
Viter sich immer mehr und mehr bestiarkten in dem Gedanken, in der Aussicht, ihre

Héuser dereinst aufs erfreulichste verbunden zu sehn.* (86)

Die Aussicht auf einen gesicherten Posten hat Lucidor die viterlicherseits
nahegelegte Juristenlaufbahn ,.erst aus Gehorsam, dann aus Uberzeugung* (87)
durchlaufen lassen — ein Bildungsweg, der ,,im aufgekldrten Absolutismus eine
normale Form der Karriereplanung fiirstlich begiinstigten Beamtenadels'® darstellt.
Schwierig gestaltet sich die Situation erst, als der iiberaus anpassungsfdahige und

harmonisierungswillige Sohn mit der praktischen Umsetzung der heiratspolitischen

87 Herwig, 1997. S. 108f.
'8 Herwig, 1997. S. 110.

113



Seite dieses Plans konfrontiert wird. Von den Oberhduptern beider Familien zu Julies
Gatten gewahlt, verspiirt er jedoch ,,vom ersten Augenblick an nicht Abneigung noch
Widerwillen, aber Entfremdung™ (89) gegen seine zukiinftige Braut und gibt —
entgegen des in Gemeinschaft mit dem Vater entworfenen Konzeptes — der
namensverwandten Lucinde den Vorzug.

Nun diirfte es fiir den kiinftigen Schwiegervater letztendlich irrelevant sein, welche
seiner Tochter Lucidor zu ehelichen beabsichtigt, denn sein kalkuliertes Versor-
gungsprinzip "Angebot einer guten Stelle gegen Versorgung der Tochter” wird in
jedem Falle erfiillt. Dennoch hat die geplante Verbindung zwischen Lucidor und
Julie auch einen personlichen, iiber das Ziel der 6konomischen Absicherung beider
Familien hinausgehenden Beweggrund: Lucidors Vater hat die Braut nicht
willkiirlich ausgesucht, sondern, wie die folgende Textstelle verdeutlicht, die Wahl

seiner Schwiegertochter nach iiberaus personlichen Kriterien getroffen:

,Der Vater sprach nunmehr mit dem Sohn von Julien, auf die er bisher nur
hingedeutet hatte, als von dessen Braut und Gattin, ohne weiteren Zweifel und
Bedingung, das Gliick preisend, solch ein lebendiges Kleinod sich angeeignet zu

haben.” (89)

Der pensionierte Geographieprofessor hat sich Julies Ausbildung angenommen und
den EntschluBl gefaBit, ,,sich eine so liebenswiirdige, immer unterhaltene, immer
unterhaltende Schwiegertochter zu erziehen® (88), die er ,,im Geiste schon wieder
von Zeit zu Zeit bei sich mit Karten, Planen und Stidtebildern beschéaftigt™
(89) sieht. Gerade der Sachverhalt, dal der "Tauschhandel” zwischen den Familien
fiir den Brautigamvater nicht ausschlieBlich 6konomisch motiviert ist, stiirzt Lucidor
in eine weit mehr seine personliche Ergebenheit als die wirtschaftliche Allianz mit
dem Vater in Frage stellende Verlegenheit: Sobald das Subjekt beginnt, eine
eigenstdndige, personenbezogene Wahl des Partners zu beanspruchen, gerit es in
Konflikt mit dem Loyalititprinzip und stellt zwangsldufig die bisher selbstver-

standliche Solidaritit zu den Verbiindeten in Frage.'®’

'8 Vgl. Herwig, 1997. S. 110f.
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Der personliche Konflikt zwischen individuellem Interesse und der Solidaritdt mit
dem Vater erfahrt durch die in hohem Male introvertierte Personlichkeitsstruktur des
Protagonisten eine erhebliche Eskalation. Ein Erzdhlerkommentar, der sich auf die
Entwicklung von Lucidors Juristenlaufbahn bezieht, vermittelt einen Einblick in die

Mentalitét des jungen Mannes, dem von Grund auf jede Art der Renitenz widerstrebt:

,»Er zeigte das schonste Talent zu allem und verdankte der Natur auch noch das
seltene Gliick, aus Liebe zum Vater, aus Ehrfurcht fiir den Freund seine Féahigkeiten
gerade dahin lenken zu wollen, wohin man deutete, erst aus Gehorsam, dann aus
Uberzeugung. Auf eine auswirtige Akademie ward er gesendet und ging daselbst,
sowohl nach eigener brieflicher Rechenschaft als nach Zeugnis seiner Lehrer und
Aufseher, den Gang, der ihn zum Ziel fiihren sollte. Nur konnte man nicht billigen,
daB er in einigen Féllen zu ungeduldig brav gewesen. Der Vater schiittelte hieriiber
den Kopf, der Oberamtmann nickte. Wer hitte sich nicht einen solchen Sohn

gewiinscht!* (87)

Die nahezu beildufig erwidhnte, vom Vater mit Kopfschiitteln kommentierte
Eigenschaft Lucidors, ,,zu ungeduldig brav gewesen* zu sein, bestimmt in einem
erheblichen Grad seinen Charakter und beherrscht als eine Art retardierendes, der
individuellen Gliicksauffassung des Protagonisten im Weg stehendes Moment den
Erzdhlverlauf. Lucidor vermag es in keiner Weise, die im Rahmen seiner guten
Erziehung und der akademischen Ausbildung zum Advokaten naheliegenden
Tugenden und Fiahigkeiten, wie beispielsweise Selbstsicherheit oder das Vermdgen
einer couragierten Interessenvertretung, auf sein Privatleben zu {ibertragen. In
Konsequenz dessen ist die Handlung der Erzdhlung grundlegend von Lucidors
mehrfach scheiterndem Vorhaben bestimmt, diversen Personen seines Umfeldes

beizubringen, daf} er die ihm zugedachte Braut keinesfalls zu heiraten beabsichtigt.
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4.2 Lucidor

4.2.1 Lucidors Kommunikationsverhalten als Konfliktentwicklung und Kon-

fliktgenese

Der erste Monolog des Protagonisten erfahrt im Verlauf der Novelle eine retro-
spektive, das Kommunikationsverhalten des Redners betreffende Erlduterung durch

den Erzéahler:

,,Lucidor war von tiefem Gemiit und hatte meist etwas anderes im Sinn, als was die
Gegenwart erheischte; deswegen Unterhaltung und Gespriach ithm nie recht gliicken
wollte; er fiihlte das und wurde schweigsam, [...]. [J]ede Mitteilung war ihm daher
bedenklich; Bedenken aber hebt jede Mitteilung auf. Zu seinem Vater war er nur
gewohnt unisono zu sprechen, und sein volles Herz ergof3 sich daher in Monologen,

sobald er allein war.“ (90)

Lucidors Angewohnheit, durch iberméBige Bedenken jede kritisch anmutende Kon-
frontation im Vorfeld zu verhindern, steigert sich ins Extrem, als er sich zwischen
den familidren Erwartungen und seinen eigenen Wiinschen gefangen sieht. Die
verzerrte Einschdtzung seiner personlichen Situation und die Angst vor negativen
Sanktionen hemmen den jungen Juristen derart, dafl er keine Moglichkeit sieht, als
Anwalt seiner selbst zu agieren. Aus diesem Grund bestimmt Lucidor in jedem der
abendlichen Monologe eine andere Person aus dem gesellschaftlichen Umfeld der
erwahlten Frau zu seinem ,Firsprecher (85), um dem Vater das dringende
Anliegen, Lucinde statt Julie heiraten zu wollen, schonend zu vermitteln. Dem
Unvermogen der eigenen Interessenvertretung entsprechend, wiinscht er sich in einer
ersten monologischen Exclamatio Lucinde selbst als Verteidigerin seiner und
gegebenenfalls ihrer gemeinsamen Liebe herbei: ,,Vertritt mich, und kannst du mich

lieben, willst du mein sein, so vertritt uns beide!* (86)

In den nachfolgenden Monologen hinter der verschlossenen Schlafzimmertiir

wechselt er die potentielle Interessenvertreterin Lucinde gegen ihren Vater, den
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Oberamtsmann, aus, zieht den alten Hausfreund in Betracht, tauscht jenen iiberdies
gegen Antoni, seinen mutmaBlichen Nebenbuhler und faB3t schlieBlich erneut den
Entschluf3, sich Lucinde selbst zu offenbaren. Der allabendlich neu variierende
Losungsvorsatz kreist um die Moglichkeit einer entschérften, indirekten Problem-
16sung durch eine ausgewahlte Mittelsperson, welche sich jedoch, zum Erstaunen des
Lesers, am Morgen grundsétzlich einem Gespriach mit dem entschlossenen Bittsteller
entzieht. Dieser fallt zuletzt, ,gestdhlt von seiner ganzen Rechtswissenschaft
(1051), die Entscheidung, in einer 6ffentlichen Rede sein eigener Fiirsprecher zu sein
— und setzt, irritiert durch die Anwesenheit des Vaters und einen unerwarteten
Héndedruck Julies, auch dieses Vorhaben nicht in die Praxis um. Indem Lucidor vor
dem Vater und der vermeintlichen Braut im wortlichsten Sinne 'Reiflaus nimmt’,
nehmen die zuvor getétigten verbalen Ausfliichte vor einer Konfrontation nun die
Dimension einer rdumlichen Flucht an. Wenngleich der unsouverdne Abgang des
Juristen — er ,,war so schnell zur Tiire hinaus, dal [...] er sich selbst drauflen
nicht wiederfinden konnte* (106) — eine Bewéltigung seiner Gewissensndte nicht zu
fordern vermag, wird am sechsten Tag doch schlieBlich die Losung des Konfliktes
eingeleitet. Indem der Protagonist und sein soziales Umfeld endlich miteinander ins
Gesprach kommen, offenbart sich ,die Dialektik von Ausdrucksbediirfnis und

Entzug der Ansprechpartner*'”’

als ein Komplott der Gegenpartei, deren Ziel es ist,
Lucidors Einsicht in eine klare Aussage hervorzubringen und ihn somit zu einer
direkten Auseinandersetzung mit dem Vater zu bewegen.

Die Vorliebe fiir einsame Monologe hat den introvertierten Redner zum Verriter
seiner selbst gemacht und seinem gesellschaftlichen Umfeld die Informationen iiber
sein wahres Befinden sowie die Pléne seiner weiteren Vorgehensweise zugespielt —
,pointiert formuliert liee sich feststellen, dal Lucidor sein Gliick der diinnen Wand
zwischen seinem und einem anderen Zimmer verdankt“'*'.

Der im Monolog gefangene Jurist ist auch im Kontext seiner sozialen

Rollenauffassung ein latenter "Verrdter an sich selbst’. Die psychische Schwierigkeit

0 Herwig 1997. S. 114.

o1 Henke, Barbara M.: ,,Wilhelm Meisters Wanderjahre* In: ders.: ,,Sie lieBen einen Hasen nach dem
andern laufen...“. Beobachtungen zum Sprachverhalten der Figuren in Goethes Romanen.
Frankfurt a. M., Bern und New York: Peter Lang, 1983. (kiinftig zitiert als Henke, 1983). S. 256.
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des Verrates kulminiert jedoch, als im Zuge eines Rollenkonflikts entschieden
werden mulf}, welche Facetten seines Selbst von Fall zu Fall verraten werden sollen.
Vor dieser Entscheidung steht Lucidor just in dem Moment, als seine Identifikation
mit den Wertvorstellungen des Vaters von eigenen Interessen unterlaufen wird.
Wihrend die Suche des jungen Juristen nach einem geeigneten Verteidiger
groBtenteils durch eine Komplizenschaft des Umfeldes interveniert wird, tritt sein
Kommunikationsproblem, die panische Angst, seine individuelle, den familidren
Vorgaben widersprechende Lebensplanung zu offenbaren, in verschiedenen Pass-
agen der Novelle als eigentliches Hindernis einer Aussprache hervor.

Eine erste Mdglichkeit, seine personliche Partnerwahl ins Gesprdch zu bringen,
gewdhrt ihm ein alter Freund des Hauses. Dieser kommt unmittelbar auf das Thema
Hochzeit zu sprechen, berichtet iiber die ,,Verwirrung in der Wahl des Gatten* und
offeriert ,,Beispiele von zeitiger und verspéateter Erklarung®“. Angesichts der darge-
legten Losungsmodelle emotional derart bewegt, ,,da nur ein so rein gebildeter
Jiingling nicht herauszubrechen iiber sich gewinnen konnte* (92), 1468t Lucidor die
gebotene Gelegenheit zur Kommunikation verstreichen und verschiebt sein
Bekenntnis an den Hausfreund auf den ndchsten Tag: ,,Morgen friih such® ich ihn
auf; ich muf} diesem Drange Luft machen* (93).

Als der Junker in einem Gesprich mit den Juristen duBert, dal der weitgereiste
Antoni doch eigentlich Julie anstelle ihrer Schwester heiraten miisse, schweigt der
junge Mann erneut: ,,Lucidor fafite sich zusammen; er wullte nicht, was zu erwidern
wire, alles, was er vernahm, hatte seinen innerlichen Beifall* (98).

Eine dritte Kommunikationsmoglichkeit bietet sich Lucidor wihrend eines gemein-
samen Spaziergangs mit Lucinde. In Gedanken versunken und in der Annahme
bestérkt, daf} seine Begleiterin sich soeben mit Antoni verbunden habe, schweigt er
ein drittes Mal und ist zudem unaufmerksam genug zu iibersehen, dafl auch ihr
Gemiit etwas belastet; ,,und wenn er nur einigermallen bei sich gewesen wire, so
hétte thm ein tiefes Atemholen verraten miissen, dal3 sie herzliche Seufzer zu

verbergen habe (99)“. Nach dieser Szene verbietet er ,,sich selbst den Mund*“ (100)
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und beschlie8t affektiv seine Flucht von dem Landsitz und aus seiner personlichen
Bedringnis.'”?

Die Summe der verpaBiten Gelegenheiten illustriert, dal Lucidors Vorhaben, sich
gegen die vom Vater gefaliten Heiratspldne auszusprechen, offenkundig an diversen,
seiner Konfliktunfahigkeit und der Sorge vor einem Bruch gesellschaftlicher Normen
entgegenkommenden Belanglosigkeiten scheitert. Seine Bedenken gegeniiber der
sprachlichen Mitteilung im allgemeinen und der als Qual empfundenen
,Erzdhlerpflicht* (91) im Rahmen gesellschaftlicher Konversation im besonderen
kulminieren in den humoristischen Darstellungen der verschiedenen, jeweils
gleichermallen miBlingenden Gespréachsoptionens. Das von Seiten des Erzdhlers auf
den merklich verstummenden Protagonisten geworfene ironische Licht wird durch
den hohen Grad an Subjektivitdt, welcher durch Lucidors monologisierende
Reflexion entsteht und dessen Blick auf die eigene Lebenssituation und die
vorhandenen Moglichkeiten verstellt, aufgegriffen und ergédnzt. Im Verlauf der
Novelle werden die Gebiete Sprache und Kommunikation erneut literarisch adaptiert,
um mit einem zweiten Themenbereich, der Differenz zwischen subjektiver und
objektiver Wirklichkeit, zu assoziieren. Verklarung, Tduschung und auch Erkenntnis
werden im Rahmen der Novelle ,,Wer ist der Verrdter? als Aspekte der
Wahrnehmung thematisiert, die ihre Darstellung jeweils {iber das Motiv des Spiegels
finden. Ein Lustsaal, auf dem hochsten Punkt der Gartenlandschaft des
Familiensitzes erbaut, ist mit einer reflektierenden Glasfliche ausgestattet, deren
gespiegelte Bilder sowohl auf den Sinneseindruck des Protagonisten einwirken, als

auch den Verlauf der Erzdhlung begleiten.

4.2.2 Zwischen Tauschung und Erkenntnis: Der Spiegel als selbstreferentielles

Leitmotiv der Novelle

Um die Konnotation der Novelle ,,Wer ist der Verrdter?* zu erfassen, bedarf es einer
grundlegenden Analyse der innerhalb des Textes beschriebenen physikalischen

Gegebenheiten. Neben dem Motiv des Spiegels werden insbesondere die Elemente

%2 ygl. Henke, 1983. S. 258.
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Raumformation und Lichtverhéltnis mit einer semantischen Funktion versehen: Die
Spiegelreflexionen konnen, zundchst von der Grundlage einer rein physikalischen
Bedeutung ausgehend, im weiteren auf die Figurenebene iibertragen und dort als

,Metaphern fiir intra- und interpersonale Vorginge*'®

gelesen werden. Seine
divergierende Funktion als Medium der Téuschung und der Erkenntnis zugleich 1463t

den Spiegel zum bedeutendsten Motiv der Novelle werden:

,»Dall Wahrnehmung im konkret physikalischen wie im iibertragenen Sinn vom
Standort des Betrachters, seiner Perspektive, vom Reflexionsmedium und dariiber
hinaus auch vom Befinden des Subjekts abhéngig ist, unterstreicht der Dichter durch

die Art, wie er den Spiegel als Objekt und als Symbol einsetzt.* '**

Das zentrale Mobiliar des Landhauses bewirkt nicht lediglich eine Imitation der
gegentiberliegenden Naturkulisse, sondern komplettiert diese vielmehr derart, dal3
der Blick in den Spiegel in Verbindung mit dem Ausblick in die Landschaft eine
Synthese der gesamten Natur offenbart:

»Wer zur Haupttiire hereintrat, sah im groBen Spiegel die giinstigste Aussicht,
welche die Gegend nur gewdhren mochte, und kehrte sich geschwind wieder um, an
der Wirklichkeit von dem unerwarteten Bilde Erholung zu nehmen: denn das
Herankommen war kiinstlich genug eingerichtet und alles kliiglich verdeckt, was
Uberraschung bewirken sollte. Niemand trat herein, ohne daB er von dem Spiegel zur
Natur und von der Natur zum Spiegel sich nicht gern hin und wider gewendet hatte.*

(94)

Die Wendung ,,hin und wieder, welche den im Verlauf eines Rezeptionsprozesses
entstehenden Zusammenhang zwischen projiziertem Abbild und dem Urbild in der
Natur kennzeichnet, stellt den Stellenwert des Spiegel-Motivs fiir die Novelle heraus.
Zwei Aspekte, der Spiegel und das Objekt der Spiegelung, werden durch den Blick

«195

des Betrachters von einem zum anderen ,,zueinander in die Schwebe gebracht™ ™,

um die wesentliche Bedeutung des Spiegels fiir den Gehalt der novellistischen

1% Herwig, 1997. S. 108.
" Herwig, 1997. S. 118f..
15 Vgl. Bahr, 1972. S. 106.
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Erzdhlung zu akzentuieren: ,,Das Gebidude, das die Welt der Novelle beherrscht,

wirkt als tauschender und kldrender Spiegel.« '*°

Zu Beginn der Novelle verursacht das Verhiltnis von Urbild und Reflexion eine
personliche Krise des Protagonisten, die unmittelbar vor dem besagten Spiegel ihren
Anfang nimmt. Die Ergdnzung des Spiegelbildes durch das Abbild der Natur wirkt
sich  auf Lucidors Wahrnehmung zundchst weder inspirierend noch
erkenntnissteigernd, sondern in hdchstem MaB irritierend aus: Der Umstand, daf3 der
Widerschein der untergehenden Sonne die Perzeption des Betrachters bis zur
Téuschung verzerrt, 1dBt ihn das undeutliche Spiegelbild lediglich seinen
Erwartungen entsprechend interpretieren. Obwohl er die Personen auf dem Kanapee
nicht eindeutig identifizieren kann, meint er zu beobachten, ,,da3 einem Frauen-
zimmer von einer neben ihr sitzenden Mannsperson die Hand sehr feurig gekiif3t
wurde® (99), und erkennt wenige Augenblicke spéter — ,,bei hergestellter Augenruhe*
(99) — zu seinem Bestiirzen Lucinde und Antoni als scheinbares Paar vor sich.

Am selben Ort hilt der junge Jurist Lucinde schlieBlich selbst in seinen Armen und
erkennt nun in der Reflexion des Spiegels das positive Bild seiner Liebe. Das
unerwartete Ende seiner Schwierigkeiten realisiert Lucidor in der wechselseitigen
Betrachtung des Médchens, das er umarmt, und des Spiegels, der diesen Zustand

reflektiert: "’

,, ,Lassen Sie mich noch einmal in die Ferne sehen, was so nah, so nichst mir
angehoren soll.* Er falte ihre Hénde, Blick in Blick! ,Lucinde, sind Sie mein?‘ — Sie
versetzte: ,Nun ja doch, die stiBesten Trdnen in dem treuesten Auge; er umschlang
sie und warf sein Haupt hinter das ihre [...]. Nun aber sein entziickter Blick, sich
wieder O0ffnend, fiel in den Spiegel. Da sah er sie in seinen Armen, sich von den ihren
umschlungen; er blickte wieder und wieder hin. [...] Zugleich sah er auch auf der
Spiegelfliche die Landschaft, die ihm gestern so greulich und ahnungsvoll
erschienen war, glinzender und herrlicher als je; und sich in solcher Stellung, auf

solchem Hintergrunde!* (107)

1% Bahr, 1972. S. 108.
7 Vgl. Bahr, 1972. S. 109.
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Als bediirfe es eines projizierten Gegenbildes, um die Authentizitidt des Urbildes zu
bezeugen, wird Lucidor sich der Erfiillung seiner Wiinsche erst durch die komple-
mentédren Spiegelungen bewulBt: ,,Innigkeit und Gliick der Liebenden stellt sich her in

den wechselseitigen Spiegelungen.« '*®

Auf diesen Erkenntnisweg des Protagonisten spielt Julies spéterer, mit feinem Spott
unterlegter Kommentar an, im Gartensaal hitten sich wohl ein ,,ein Paar Leute néher
bespiegelt™ und das ,,mit groBBer wechselseitiger Zufriedenheit™ (110).

Gegen Ende der Novelle fokussiert der Spiegel eine weitere Mann-Frau-
Konstellation. Julie und Lucidor, das urspriinglich einander zugewiesene Paar,
welches erleichtert ist, entgegen der viterlichen Pline nun doch keines werden zu
miissen, pausiert wihrend einer gemeinsamen Kutschfahrt am FuBle des Gartensaals.
In einem Verweis auf den im Eingangsbereich des Gebdudes plazierten Spiegel
verdeutlicht Julie die Subjektivitdt ihrer standortbedingten, lediglich auf eine Per-

spektive reduzierten Wahrnehmung:

,Jenen Saal dort droben kennen Sie; er sieht sich von hier aus ebenso gut an wie die
Gegend von dort her. Hier am Baume wird gehalten; nun gerade hier spiegeln wir
uns oben in der groBen Glasfldche, man sieht uns dort recht gut, aber wir kénnen uns

nicht erkennen.* (110)

Wihrend die beiden Figuren ihre Spiegelung aufgrund der zu weiten Entfernung zum
reflektierenden Medium nicht erkennen konnen, sind sie, von einem dem Lustsaal
nahegelegenen Standpunkt aus betrachtet, wiederum als Element des gespiegelten
Naturraumes sichtbar. Dieses Phdnomen der perspektivischen Wahrnehmungs-
beschrankung duflert sich ein weiteres Mal in dem Blickwinkel der aulenstehenden
Betrachter auf ,,das schone Paar* (113) in der passierenden Reisechaisse. Die
Dorfbewohner nehmen im Hinblick auf die zwei Voriiberfahrenden eine Perspektive
ein, die mit der Sichtweise der Kutscheninsassen in hochstem Grad kontrastiert. Die
AulBlenstehenden glauben ein gliickliches Liebespaar zu erkennen, den Reisenden

hingegen bleibt eine derartige Sichtweise aufgrund ihrer beidseitigen emotionalen

1% Bahr, 1972. S. 109.
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Reserviertheit verwehrt. Die zwei Figuren konnen aus der verdnderten Perspektive
einer Spiegelreflexion oder aus dem Blickwinkel eines unkundigen Betrachters als
Paar erscheinen, nehmen sich selbst jedoch keineswegs als solches wahr. Julies
scherzende Bemerkung: ,,Nun, da haben Sie's! Wir hitten am Ende doch zusammen-
gepalit; es kann sie noch reuen.” (113) reflektiert das unerwartete Gegenbild und
akzentuiert zudem Lucidors subjektive Ansicht iiber die — als Heiratskandidatin
verzweifelt abgewehrte — zukiinftige Schwigerin.

Die vier Spiegel-Momente der Erzdhlung bewirken jeweils eine unterschiedliche
Perspektivierung des Betrachters auf das Urbild, welches infolge der Reflexion

einmal als sublimiertes Abbild, ein anderes Mal als manipuliertes Zerrbild erscheint:

,Die Novelle zeigt ein falsches Paar vor dem Spiegel ohne Spiegelbild, ein richtiges
Paar vor dem Spiegel mit von ihm selbst beachtetem Spiegelbild, ein falsches Paar in
der Landschaft mit fiir dieses uneinsehbarem Spiegelbild. Welches Verhéltnis von

Urbild und Abbild ist das Richtige? '’

Die Verschiedenheit der drei, durch den Blick in das reflektierende Objekt
eingefangenen Momentaufnahmen gestaltet den Versuch, im Hinblick auf die
Funktion des Spiegel-Motivs eine klare GesetzméBigkeit zu statuieren, als nahezu
unmdoglich.

Da eine allgemeingiiltige Relation zwischen dem Objekt und seiner bildlichen
Wiedergabe als unbekanntes Element der Novellengleichung verbleibt, scheint
vielmehr die Summe der entsprechenden Textpassagen auf eine Losung des Spiegel-
Motivs hinzuweisen. Das breite Spektrum der Reflexionen exponiert die diver-
gierenden Mdoglichkeiten von Wahrnehmung als einen grundlegenden Aspekt des

menschlichen Erkenntnisprozesses:

“Complete perception and understanding becomes a process of considering some-
thing from many different perspectives: an object or phenomenon must be considered
in all its various manifestations, which include all analogous or corresponding

200
phenomena.”

% Herwig, 1997. S. 120.
2% Brown, 1975. S. 46.
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Den unkalkulierbaren Wandel in der Relation des Objekts zu seiner Spiegelung
kennzeichnet die perspektivische Abhédngigkeit des Betrachters, dem sich durch
einen Blick in den Spiegel oder einen Standortwechsel eine verdnderte Sichtweise
und somit ein gewandeltes Bild offenbart. Indem er die Darstellung von subjektiver
und objektiver Wirklichkeitsauffassung vereint, wird der Spiegel zu einem
selbstreferentiellen Zeichen und zugleich zum Symbol fiir das variable Verhéiltnis
des Individuums zu sich selbst und zu seiner Lebenswelt.

Dem folgenden Exkurs liegt die Frage zugrunde, ,,was der Naturforscher Goethe
dazu beitragen kann, ein poetisches Bild des Dichters gleichen Namens zu

erkliren*?’!

. Im Hinblick auf das Vorhaben, den symbolischen Gehalt des Spiegel-
Motivs fiir die ,,Verrdter“-Novelle der ,,Wanderjahre* zu ermitteln, liefert der 1819
konzipierte und im Jahr darauf fertiggestellte physikalische Aufsatz ,,Entoptische

Farben* einen deutlichen Anhaltspunkt.

4.2.2.1 ExKkurs: Das Spiegelmotiv im Kontext der ,,Farbenlehre*“ Goethes

Die ,Farbenlehre®, Goethes umfangreichstes naturwissenschaftliches Werk und
Vermaichtnis, entstand in intensiver Arbeit von etwa 1790 bis zur Veroffentlichung
im Jahre 1810. Auch nach der ersten Herausgabe unternahm Goethe weitere
Experimente auf dem Gebiet der physikalischen Chromatik, das bis zu seinem
Lebensende eine grofBe Faszination auf ihn ausiibte. Welchen Stellenwert dieses
Werk in den Augen seines Verfassers einnahm, verdeutlicht dessen Brief an

Eckermann vom 19. 2. 1829:

»Auf Alles, was ich als Poet geleistet habe, [...] bilde ich mir gar nichts ein. [...] Dal3
ich aber in meinem Jahrhundert in der schwierigen Wissenschaft der Farbenlehre der
Einzige bin, der das Rechte weiB, darauf tue ich mir etwas zugute [...].**%*

Ausloser fiir eine erneute und intensive Hinwendung Goethes zur Chromatik war

Thomas Seebecks Versuchsreihe zur Phénomenologie der Farbwahrnehmung.

! Herwig, 1997. S. 121.
22 An Eckermann, 19.2. 1829. In: Artemis Gedenkausgabe. Bd. 24. S. 328.
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Bereits 1806 hatte der Physiker Seebeck auf die von seinem franzosischen Kollegen
Malus angegebenen Farberscheinungen verwiesen, die durch eine Kombination der
Spiegelung mit doppelter Strahlenbrechung entstehen. Diese Farbfiguren betrachtete
Goethe als Polarisierungsphdnomene und wies ihnen die Bezeichnung
,,entoptisch“203 Zu.

Seebeck, dessen Farbenlehre in wesentlichen Grundziigen mit den Forschungs-
ergebnissen Goethes korrespondiert, beschreibt die Entstechung der Farbfiguren
folgendermalien: Die entoptischen Farben werden, im Innern durchsichtiger Korper,
die gegliiht und sich rasch abgekiihlt haben, sichtbar, wenn das Licht, das durch sie
hindurchfillt, durch zwei Spiegel reflektiert worden ist. In Seebecks Anordnung des
Glaskubus zwischen zwei gegeniiberliegenden Spiegeln findet Goethe das Konzept
seiner Farbenlehre, die Formation eines trilben Mediums zwischen Licht und
Dunkelheit, wieder.””* An dem Ubergang von Lichtstrahl und Schatten, den

Grenzlinien des Triiben, bildet, so Goethe, das Licht Farben aus:

,,Hier muBt‘ ich nun meine ldngst befestigte Uberzeugung aussprechen, daB, da wir
alle Farben nur durch Mittel und an Mitteln sehen, die Lehre vom Triiben, als dem
allerzartesten und reinstem Materiellen, derjenige Beginn sei, woraus die ganze

Chromatik sich entwickele.**%

Eine wesentliche Grundlage dieser Lehre war Goethes aus moderner natur-
wissenschaftlicher Sicht miflverstandener Blick durch das Newtonsche Prisma,
infolgedessen er, da ihm an einer weilen Wand die Grenzlinien farbig erschienen,
annahm, da3 am triiben Ubergang vom Licht zum Schatten die Farbe erzeugt wurde.

Goethes Annahme, daf3 die entoptischen Farben statt auf die Spaltung des Lichts auf
eine Modifikation des Objekts, durch welches das Licht hindurchfillt, zuriick-
zufilhren seien, sollte Newtons These der durch Lichtspaltung erzeugten
Spektralfarben widerlegen. Goethe betrachtete Newton als seinen Hauptgegner im

Bereich der physikalischen Chromatik, warf ihm und seinen Anhingern ,,Starrsinn,

23 Farbenlehre (1810). In: Hamburger Ausgabe. Bd. 13. S. 617.

2% Vgl. Herwig, 1997. S. 122.

2% Tages- und Jahrhefte (1806). In: Artemis-Gedenkausgabe. Bd. 11. S. 794.
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Selbstbetrug und Unredlichkeit“*”® vor und erklirte dessen Theorie, nach der alle
Farben im weillen Licht enthalten seien, fiir unhaltbar: ,Jene Lehre ist schon
ausgeloscht“?”’.

Goethes Bestreben, die theoretische Physik durch das Konzept von Erfahrung und
Empirie zu widerlegen, lie ihn den Methodenstreit mit Newton nach dem Muster
eines Glaubenskrieges flihren: Seinem Weltbild entsprechend war das Licht ein
gottliches und folglich unteilbares Element, wihrend die Lichtspaltung einem
Sakrileg gleichkam.?*®

In dhnlicher Weise wie zu Goethes Lebzeiten findet die ,,Farbenlehre® auch nach
seinem Tod sowohl Anerkennung als auch Zuriickweisung. Wenngleich Goethes
Hypothesen zur Farbentstehung aus einem rein naturwissenschaftlich-physikalischen
Blickwinkel nicht mehr akzeptiert werden konnen, sollten im Rahmen einer
Bewertung der Studie aus der Perspektive des naturwissenschaftlich-techno-
kratischen Fortschritts keine falschen Malstibe angewandt werden. Vielmehr
offenbart sich unter Beriicksichtigung des Goetheschen Naturverstindnisses die
GesetzmaBigkeit seines Forschungsansatzes. Dementsprechend betont Hermann
Helmholtz in seinem Werk ,,Uber Goethes naturwissenschaftliche Arbeiten®, daB der
Autor der ,,Farbenlehre* die Natur gleich einem Kunstwerk betrachtet habe.?” Dieser
Perspektive entsprechend hat Goethe vielmehr die sinnliche Form und
Wahrnehmung der Naturgesetze ergriindet, statt deren naturwissenschaftliche
Grundsitze zu erforschen.

Der beachtenswerte Umstand, dal3 der Text nicht von einem Naturwissenschaftler
verfalit wurde, sondern der Feder eines Dichters und Schriftstellers entstammt, 14dt
zu einer wesentlich addquateren Lesart der ,,Farbenlehre® ein. Aus physiologischer
Sicht betrachtet, haben die Irrtiimer der etwa 1790 begonnenen physikalischen
Versuche einen fruchtbaren Nebenertrag eingebracht, der eine grundlegende

Entwicklung im Bereich der Erforschung menschlicher Farbwahrnehmung bedeutet.

26 An Schiller, 10.2.1798. In: Frankfurter Ausgabe, Bd. 4. S. 496.
27 An Zelter, 28. 2.1811. In: Frankfurter Ausgabe, Bd. 6. S. 645.
2% Vgl. Hopfner, Felix: ,,Wirkungen werden wir gewahr [...]“. Goethes Farbenlehre im Widerstreit
der Meinungen. S. 203-211. In: GJb 111 (1994). S. 203f.
% vgl. Helmholz, Hermann: Goethes naturwissenschaftliche Arbeiten. S. 18-28. In: ders.: Zwei
Vortrdge tiber Goethe. Braunschweig: Verlag Friedrich Vieweg und Sohn, 1917. S. 18f.
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Goethe setzte sich zur Entstehungszeit der ,,Farbenlehre* auf vielfaltige Weise mit
dem Thema menschlicher Wahrnehmung auseinander und verbindet seine Studien zu
Physik und Physiologie im Kontext verschiedener Werke mit Naturphilosophie und
Poesie. Der 1823 verfalite Aufsatz ,,Wiederholte Spiegelungen®, in welchem der
Dichter seine Antwort auf eine Beschreibung der ersten literarischen Wallfahrt nach
Sesenheim formuliert, stellt innerhalb der ersten Zeilen einen expliziten Bezug zum

Prinzip der physikalischen Spiegelungen her:

,Uber die Nachrichten von Sesenheim meine Gedanken kiirzlich auszusprechen,
mul} ich mich eines allgemein physischen, im besondern aber aus der Entoptik
hergenommenen Symbols bedienen; es wird hier von wiederholten Spiegelungen die

. 210
Rede sein.*

Der Aufsatz akzentuiert verschiedene Reflexionsebenen iiber seine Beziehung zu
Friederike — einen ersten Erfahrungseindruck der Ereignisse, die Erinnerung daran,
die poetische Verarbeitung des Themas in ,,Dichtung und Wahrheit“, den Eindruck
des empfindsamen, die Pilgerschaft nachvollziehenden Lesers, die Erinnerung einer
Person, welche dem Wanderer in Sesenheim begegnet ist, und abschlieBend die
aktualisierte Erinnerung des Schriftstellers in Anbetracht des Wallfahrtsberichts - um
anhand der unterschiedlichen Perspektiven eine Kldrung und Intensivierung der

wahrgenommenen Erfahrung zu erreichen: *'!

,Bedenkt man nun, dall wiederholte sittliche Spiegelungen das Vergangene nicht
allein lebendig erhalten, sondern sogar zu einem hoheren Leben emporsteigern, so
wird man der entoptischen Erscheinungen gedenken, welche gleichfalls von Spiegel
zu Spiegel nicht etwa verbleichen, sondern sich erst recht entziinden, und man wird
ein Symbol gewinnen dessen, was in der Geschichte der Kiinste und Wissenschaften,
der Kirche, auch wohl der politischen Welt sich mehrmals wiederholt hat und noch

taglich wiederholt.«*'"?

210 Goethe, 1829. S. 322.
211 yol. Brown, 1975. S. 46.
212 Goethe, 1829. S. 323.
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Die ,,entoptischen Erscheinungen® werden in diesem Zusammenhang zum Symbol
fiir ein Ereignis, das nicht durch die unmittelbare Impression, sondern lediglich durch
wiederholte, aus verschiedenen Perspektiven angestellte Reflexionen erfalit werden
kann.

Goethes thematische Verkniipfung der naturwissenschaftlichen Forschung zur
Chromatik mit seinem literarischen Werk belegt neben dem Aufsatz ,,Wiederholte
Spiegelungen® ein naturphilosophisches Lehrgedicht, das den prignantesten Aspekt
der Goetheschen Farbenlehre bereits im Titel tragt. Am 17. 5. 1817 widmete Goethe
der Malerin Julie von Egloffstein das Ratselgedicht ,,Entoptische Farben®, welches
durch seine Form der literarisch umgesetzten Physik einen deutlichen Zusammen-
hang zwischen physikalischen Gesetzen und poetischen Prinzipien herstellt. Die im
Verlauf des Gedichtes beschriebenen physikalischen Vorginge entsprechen der im
Rahmen der Farbenlehre dargelegten Versuchsanordnung und akzentuiert ebenso wie
der Aufsatz ,Wiederholte Spiegelungen die Synthese von Literatur und
Naturwissenschaft, wobei jene Disziplin die Grundsitze der anderen zur

dichterischen Metapher modifiziert.

Auf dhnliche Art werden die Versuche zur Farbenlehre in den Kontext der Novelle
»Wer ist der Verrdter?* integriert. Das Prinzip der wiederholten Spiegelung von
Ereignissen und Phdnomenen schafft die Grundlage fiir das wesentliche Motiv der
Novelle, den Spiegel des Gartensaals. Wie das vorangehende Kapitel erldutert hat,
wirkt der Spiegel zugleich kldrend und tduschend auf den Betrachter, er nimmt Ein-
fluB auf die menschliche Sichtweise und stellt zugleich ein poetisches Sinnbild
derselben dar. Die verschiedenen Wahrnehmungsstadien Lucidors, von seiner an-
fanglichen Verwirrung angesichts der reflektierten Bilder bis hin zu einer Steigerung

seines Sinneseindrucks, betonen die Zeichenfunktion des Spiegels:

,Im Spiegeln vereinigen sich Begebenheit und Betrachtung derselben in einem Akt;

es wird zu einem Prototyp objektiver und subjektiver Erfahrung. Seine Wiederholung

bewirkt eine Steigerung des Erlebens zu hoherer Anschauung.**"

213 Weizsicker, Carl Friedrich von: Nachwort zur “Farbenlehre®. In: Hamburger Ausgabe, Bd. 13. S.
632.
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Lucidor rezipiert in Form der reflektierten Bilder diesen ,,Prototyp objektiver und
subjektiver Erfahrung®, ohne dessen GesetzmiBigkeit und die daraus resultierende
Moglichkeit der BewuBtseinssteigerung zu erkennen. Die Option einer ,,Steigerung
des Erlebens zu héherer Anschauung* kann ihm erst durch ein Ereignis des zweiten
und letzten Kapitels der Novelle offenbart werden. Als Vermittler der Subjektivitit
seiner sinnlichen Wahrnehmung und der daraus resultierenden Begrenztheit seiner
Sicht der Dinge tritt bezeichnenderweise gerade diejenige Figur der Erzdhlung auf,
welche in hochstem MalBe Lucidors Fehleinschdtzung unterliegt: Julie, die abge-

wiesene Braut.

4.3  Julie

4.3.1 Von monologischer Selbstreferenz zum dialogischen Perspektiven-
wechsel: Lucidors Konfrontation mit Julie als Weg aus seiner

subjektiven Wirklichkeit

Julie, der jlingeren Tochter des Oberamtmannes, kommt ein wesentlicher Anteil der
Aufmerksamkeit des Erzdhlers zu. Dies verdeutlichen sowohl die intensive
Darstellungsweise ihres Charakters als auch ihre unmittelbare Priasenz innerhalb des
Erzdhlkontexts. Im Gegensatz zu Julie steht deren Schwester Lucinde nicht nur in
einer Namensverwandtschaft zu Lucidor, sie scheint auch in bezug auf dessen
angepalite Lebensart von gleicher Herkunft zu sein. Das geistige Band, welches die
beiden Figuren miteinander verbindet, veranschaulicht nicht zuletzt einer der
wenigen explizit Lucinde gewidmeten Kommentare des Erzdhlers. Dessen knappe
Bemerkung, die éltere der beiden Schwestern stelle dasjenige dar, ,,was wir an allen
Frauen wiinschenswert finden®, gestaltet eine sowohl sprachliche als auch sub-
stanzielle Parallele zu dem vorangehenden, im Anschlul an eine Wesensbe-
schreibung des Protagonisten nicht ohne einen Hauch von Ironie resiimierenden
Kommentar: ,,Wer hétte sich nicht einen solchen Sohn gewiinscht!* (87). In
Anbetracht seiner Lebensplanung, sich als Oberamtmann zu etablieren und damit im

urspriinglichsten Wortsinn ‘seBhaft” zu werden, kann Lucidors Schwirmerei fiir
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Lucindes charakteristisches Pendant, ,,fiir das Haus geboren® (91) zu sein, den Leser
nicht tiberraschen.

Dem introvertierten, befangenen jungen Mann und der hduslichen, sanftmiitigen
Schwester steht Julie, die als ,,neckisch, lieblich, unstit, hochst unterhaltend* (87),
also iiberaus extrovertiert und aufgeschlossen beschrieben wird, kontrdr gegentiber.
Im Hinblick auf den Status einer potentiellen Schwiegertochter ist Julie die Favoritin
des Professors, welcher ihr einen Bildungsgrad zuteil werden 146t, der Frauen gegen

Ende des 18. Jahrhunderts generell verwehrt blieb:

,Der Vater lie3 sie wochenlang bei dem gepriiften Freunde; sie nahm wirklich zu an
Wissenschaft und Einsicht kannte so ziemlich die bewohnte Welt nach

Hauptbeziigen, Punkten und Orten.* (320)

Indem Julie wihrend ihrer Studien ,sé@mtliche Stiddte gemustert, beurteilt,
vorgezogen oder zuriickgewiesen* (87) hatte, iibertragt sie ihr personliches Ideal,
mobil und dynamisch zu sein — knapp formuliert in ihrem Schlagwort: ,,Pfui {ibers
Hocken®'*1“ (95) — auf die fernen Weiten wie auch auf ihre nahe Umwelt.
Dementsprechend hielt sich ihre Begeisterung hinsichtlich der ,,vertraulich gelegenen
Miihle[n- Idylle]* der elterlichen Gartenanlage nur bis ,,zu einer Zeit, wo [sie] noch
gar nichts von Stiddten wullte, die an Fliissen liegen, oder gar am Meer* (95).
Inzwischen erlangen besonders ,,alle Héfen“, Symbole fiir den Wandel, fiir Ankunft
und Aufbruch zugleich, ,,ihre Gunst* (87). In Julies Vorzug des bewegten Gewéssers
gegenliber dem eher geméchlichen Verdnderungen unterliegendem Festland offen-
bart sich ihre Leidenschaft fiir Wandel und Bewegung.

Damit entspricht Julie Lucidors Vorstellungen von einer zukiinftigen Ehefrau ganz
und gar nicht. Sich der Differenz ihrer Mentalitdten bewuflt, wendet sie sich dem
weitgereisten Antoni zu, von dessen ihre Landkartenstudien mit Leben fiillenden
Reiseberichten sie — vor Eifer und Interesse ,,ganz auBler sich (91) — nicht genug

bekommen kann:

214 Hocken* wird hier in der Semantik von ,,Ruhen® oder ,,Herumsitzen* verwendet.
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»Julie schien heute so recht ganz ihren Reisetag zu haben, sie hielt sich an den
Weltwanderer und iiberlieB mit einigen Scherzreden, die sich auf Hiuslichkeit

bezogen, Lucidor an Lucinden.” (92)

Neben der gemeinsam geteilten Entdeckerlaune werden Julie, das ,,zappelige
Quecksilber” (91), und Antoni, der ,,Weltwanderer” (92), durch eine zweite Parallele
threr Wesensart verbunden. Beiden wird, das mag beim fliichtigen Lesen kaum
auffallen, in einem der auf ihre jeweils theoretische oder praktische Kenntnis von der
Welt hinweisenden erzihlerischen Moment folgende Eigenschaft zugewiesen: Julie
ist in den Augen ihres Mentors eine ,,immer unterhaltene, immer unterhaltende* (88)
Schiilerin und auch Antoni wird als ,lebensgewandt und durch Kenntnis der
weitesten Weltgegend hochst unterhaltend (89) bezeichnet. Im weiteren Verlauf der
Novellenanalyse wird deutlich werden, da3 diese scheinbar beildufigen Kommentare
auf eine erzdhlerische Synthese von Sprache und Multiperspektivitit vorausweisen,
die sowohl mit Unterhaltung im Sinne des Diskurses als auch mit der Unterhaltung
von Wirklichkeit im Sinne einer Herstellung und Bewahrung von Realitét zu tun hat.
Der Aspekt des sprachlich bedingten Perspektivenwechsels ist fiir die Entwicklung
der Novelle tiberaus entscheidend und wird Thema des nidchsten Abschnittes sein.

An dieser Stelle sei zunichst rekapituliert, da3 ein Kontrastprogramm zwischen der
zuriickgezogenen Hauslichkeit des Protagonisten und dem geographischen Interesse
seiner reiselustigen und in diesem Zusammenhang weltbiirgerlich gesinnten
‘falschen Braut’ bereits mit dem Ende des ersten Novellen-Teils statuiert ist.
Versinnbildlichen Julies temperamentvoll-ungestiime Wesensart und ihre die geo-
graphischen und ethnologischen Vielseitigkeiten der Welt vergleichenden Studien
eine Beweglichkeit in rdumlicher und geistiger Hinsicht, bilden sowohl Lucidors
Wunsch, sich an einem Ort zu etablieren — sich also 'nieder- zu- lassen” —, als auch
seine monologisierend - eindimensionale Weltsicht einen Kontrast der Statik.

Indem die Antagonisten der Novelle das Gegensatzpaar Mobilitdt und SeBhaftigkeit
symbolisieren, charakterisiert der Text das Oppositionsverhéltnis zwischen einer
traditionell gebundenen sozialen Ordnung und der in Bewegung versetzten, sich ent-

wickelnden biirgerlichen Gesellschaftsform des ausgehenden 19. Jahrhunderts.*"

213 ygl. SchoBler, 2002. S. 264.
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Wird der bezeichnete Dualismus epochaler Gegensidtze im Rahmen des ersten
Erzahlabschnittes der ,,Verrdter-Novelle® entwickelt, konstituiert auch die zweite
Textpassage ein Kontrastprogramm der beginnenden Modernisierung: Die Wende
von monologischer Reflexion zum dialogisch initiierten Perspektivenwechsel
funktioniert iiber die Darstellung eines den Verlauf des novellistischen Erzdhlens
entscheidend strukturierenden Gegensatzpaares. Die Ereignisse der Novelle verteilen
sich liber zwei Kapitel, wobei im ersten Teil die fiinf Monologe des Protagonisten,
im zweiten Teil ein Dialog desselben mit Julie das Geschehen pointieren. Dieser
Kapiteleinschnitt scheint sehr bewul3t gesetzt, lenkt er doch das Ritual des einsamen
Selbstgesprichs in eine kldrende Interaktion. Sicher ist, da3 die zwei Antagonismen,
SeBhaftigkeit und Mobilitit zum einen sowie — vereinfacht formuliert — Monolog und
Dialog zum anderen, nicht zufdllig als Leitmotive einer zu Beginn der ersten
Modernisierung verfafite Erzdhlung fungieren.

Wie genau aber vermag die literarische Darstellung beider Gegensatzpaare
grundlegende Elemente eines zu Beginn des 19. Jahrhunderts einsetzenden Para-
digmenwechsels zu pointieren? Dieser fiir das Verstindnis des Textes und seiner
Darstellung kausaler gesellschaftlicher Entwicklungsprozesse relevante Aspekt soll
durch eine komprimierte Betrachtung der sozial- und geisteswissenschaftlichen
Perspektive verdeutlicht werden. Inwieweit eine gesteigerte Pluralitdt der
Weltentwiirfe auch eine gesteigerten Notwendigkeit der Sprachfdhigkeit, der
Moglichkeit zum Diskurs mit sich bringt, ist die Ausgangsfrage des folgenden
Abschnitts.

Die Expansion in rdumliche Dimensionen und die damit verbundene Entdeckung
geografischer und sozio-kultureller Vielfiltigkeiten steht in Wechselwirkung mit
einer ansteigenden Pluralitit von Weltentwiirfen. Indem die Erkundung neuer
Erdteile bis dato unbekannte Gesellschaftsstrukturen auf den Weltplan treten 148t,
tauchen auch neue, teilweise sogar sehr konkrete Wirklichkeiten auf. Unter der
Bedingung dieser sich eréffnenden Perspektiven und im Prozess des Umbruchs
stehenden Paradigmen vermag die soziale Welt nicht mehr ohne weiteres ein stabiles

Lebensfeld zu bieten. Vielmehr durchbricht eine Vielfalt neuer Erkenntnisse das
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bestehende Alltagswissen und relativiert bisher giiltige Orientierungsmuster. Die
moderne Gesellschaft — Weber wies bereits zu Beginn dieser Entwicklung darauf hin
— kennt nicht langer eine einzige Wahrheit, sondern verschiedene Wirklichkeiten.
Indem eine Gesellschaft eine Vielzahl kontriarer Welten offeriert, dndert sich auch
der Blickwinkel des Individuums auf seine eigene Identitit und die subjektive
Wirklichkeit. Statt ein Weltkonzept als absolut zu betrachten, nimmt die
Wahrnehmung der Relativitét aller Wirklichkeiten zu. Aus dieser Erweiterung einer
zuvor stiarker gemeinschaftlich geteilten Wirklichkeitsauffassung resultieren zwei
gegenldufige Tendenzen beziiglich der Weltsicht des Einzelnen: Zum einen erdffnet
sich die Moglichkeit einer multiperspektivischen Betrachtungsweise, zum anderen
erfahrt die Weltsicht des Individuums eine erniichternde Relativierung. Die
personliche Perspektive wird nun subjektiv als eine der moglichen Wirklichkeiten

betrachtet, kann aber nicht mehr als die allein giiltige angesehen werden.

Auf welche Weise wird in einer auf vielfiltigen Lebensmustern und Uberzeugungs-
vorgaben basierenden Gesellschaft die Weltsicht des Einzelnen iiberhaupt gestaltet
und vermittelt? Diese Frage beschiftigt Peter Berger und Thomas Luckmann in
ithrem Hauptwerk ,,Die gesellschaftliche Konstruktion der Wirklichkeit. Eine Theorie
der Wissenssoziologie®. Mit der Feststellung, es liefe ,,durchaus nicht auf das
Gleiche hinaus®, wenn die Autoren ihr Buch mit dem Titel ,,Die Konstruktion der
gesellschaftlichen Wirklichkeit* versehen hétten, hat bereits Hartmut Plessner in
seinem Vorwort zur deutschen Ausgabe auf den Kern des Werkes verwiesen: Berger
und Luckmann interessiert die Gestaltung einer ideologiefreien Wissenssoziologie;
es geht ihnen um eine Umformung der metaphysischen Frage ,,Was ist
Wirklichkeit?* in die {iberwiegend an praktischen MaBstiben orientierte Uberlegung,
auf welchem Weg die Wirklichkeit des Einzelnen gesellschaftlich produziert wird.

Kapitel drei des Werkes, dem der Rang eines sozialwissenschaftlichen Klassikers
zukommt, bietet eine systematische Beschreibung jener intersubjektiven Prozesse, in
denen Menschen in gesellschaftlicher Wechselwirkung stehend ihre Kenntnisse tiber
die Welt erwerben, sie in vielfdltiger Weise verfestigen und tradieren. Grundlegend
ist in diesem Zusammenhang die Feststellung, daB3 sich der Mensch bei all seiner

Teilhabe an der Alltagswelt ebenso als von der Gesellschaft separiert wie derselben
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zugehorig betrachtet. Diese exzentrische Selbstauffassung des Individuum bildet die
Basis fiir seine Unterscheidung zwischen subjektiver und objektiver Wirklichkeit. Da
die Symmetrie zwischen beiden Wirklichkeiten niemals ein Faktum darstellt,
sondern ein Optimum an Stimmigkeit immer wieder produziert und reproduziert
werden muf}, kennzeichnen Luckmann und Berger die Beziehung von Individuum
und sozialer Welt als einen ,,fortwihrende[n] Balanceakt“*'®.

Diesem Balanceakt liegt die Bedingung zugrunde, eigene Perspektiven zu reflek-
tieren, sie iiber eine monologische Selbstreferenz hinauszufiihren und diskursiv mit
einer Vielfalt anderer Perspektiven zu vergleichen. Die Fahigkeit zum Dialog ist es
also, welche die Unterscheidung zwischen subjektiver und objektiver Wirklichkeit
gewihrleistet. Wesentlich ist fiir Berger und Luckmann auch, da3 sich der grofite
Teil der Wirklichkeitsgestaltung im alltdglichen Gespriach vollzieht. Insofern muf3
der Rahmen fiir die gesellschaftliche Konstruktion von Wirklichkeit nicht zwingend
durch den Diskurs oder den schopferischen Dialog gestaltet sein, weil zumindest die
subjektive Weltsicht auch innerhalb der alltdglichen Konversation, des "talking nice”
oder ‘talking tough” ihre Reproduktion erfdhrt. Mit Berger und Luckmann
gesprochen ist das alltdgliche Lebens des Individuum ,,[...] wie das Rattern der
Konversationsmaschine, die ihm unentwegt seine subjektive Wirklichkeit garantiert,

modifiziert und rekonstruiert**!’

. Demnach trigt ein Grofteil der routinierten
taglichen Konversation die Funktion, die Wirklichkeitsauffassung des Individuum zu
sichern. Sobald aber die ,,Konversationsmaschine® ihre bekannte Routine verliert, sie
die individuelle Weltsicht nicht mehr bestitigt, sondern ergénzt oder in Frage stellt,
kann der Dialog die subjektive Wirklichkeiten objektivieren.*'®

Wenngleich Mitglieder traditioneller Gesellschaften fiir gewdhnlich nicht mit der
Notwendigkeit einer Vermittlung diverser Weltmodelle konfrontiert waren, wurde
die Grundlage fiir den Austausch von Wirklichkeitsauffassung — der mediale Bezug
zwischen Sprache und Welt — bereits in frithen Stadien der Kulturgeschichte erkannt

und thematisiert. Seit Aristoteles betrachtet die abendlédndische Philosophie Denken

und Sprache als eine zeichenmifBige Abbildung der Welt und ihrer Ordnung.

216 Berger/Luckmann, 2003. S. 145.
7 Berger/Luckmann, 2003. S. 163.
18 vol. Berger/Luckmann, 2003. S. 163.
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Auch Ludwig Wittgensteins ,, Tractatus® setzt eine Ubereinstimmung zwischen der
Struktur der Welt und ihrer in sinnvolle Sitze gefalliten Abbildung voraus. Wilhelm
von Humboldts in den Sprachen manifestierte ,,Verschiedenheit der Weltsicht™ wird
bestétigt durch Benjamin L. Whorf, der im Kontext seiner Studie iiber indianische
Sprachen feststellt, dal jede Sprache die Struktur- und Wesenseigentiimlichkeiten
ihrer Ursprungskultur in sich tréagt.

In seiner ,,Theorie des kommunikativen Handelns* fokussiert Jiirgen Habermas einen
weiteren Aspekt des Verhéltnisses zwischen Sprache und Wirklichkeit, indem er die
Perspektive des Subjekts in drei verschiedene Formen der Weltsichten unterteilt:
Wenngleich sich die Verstindigung der Mitglieder einer Kommunikations-
gemeinschaft im Rahmen ihrer Lebenswelt — das heifit vor dem Horizont ihrer
intersubjektiv geteilten und letztlich jeden Kommunikationsproze3 einbettenden
Hintergrundannahmen — abspielt, konnen die einzelnen Gespréichsteilnehmer doch
die objektive Welt, die intersubjektiv geteilte, soziale Welt und die subjektive Welt
des Einzelnen voneinander abgrenzen. Unbedingt zu beriicksichtigen ist hierbei, daf3
die Differenz zwischen diesen drei Weltbeziigen kommunikativer Akte nicht im
Sinne einer metaphysischen Ontologie vorgegeben ist, sondern sie erst durch die
Bedingung des im Kommunikationsprozef3 stehenden reflektierenden BewuBtseins
erzeugt wird.”"” Indem die Lebenswelt einen durch Interpretationsleistungen voran-
gegangener Generationen gestalteten Vorrat an Handlungswissen umfalt, bildet sie
eine Art konservatives Gegengewicht zu dem Risiko, in einem volligen Gegensatz zu
der Weltsicht der Kommunikationsgemeinschaft zu stehen. Je weniger also die
individuelle Wirklichkeitsdeutung von einem gesellschaftlich geteilten Wissens-
bestand ausgeht, desto wahrscheinlicher ist ein Dissens mit anderen Gesprachs-
teilnehmern. Da das Risiko, den Konsens zu verfehlen, mit der fortschreitenden
Dezentrierung der Weltbilder steigt, ist gerade die moderne Gesellschaft auf
reflektiv-vermittelnde Diskurse angewiesen.

Spétestens in diesem Zusammenhang dringt sich die Frage auf, ob der Diskurs
wirklich ein Thema der modernisierten Welt ist. SchlieBlich wird mindestens die

Funktion der Sprache als Medium der Diskursteilnehmer bereits die

1% vgl. Habermas, 1985. Bd. 2. S. 192 ff.
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Geisteswissenschaftler vergangener Epochen beschiftigt haben. Betrachtet man die
unterschiedlichen wissenschaftlichen Auseinandersetzungen iiber das Verhéltnis
zwischen Sprache und Welt, so wird deutlich, dal die dialogische Auffassung von
Reflexion seit der ersten Modernisierung des ausgehenden 19. Jahrhunderts erst
zogerliche, seit dem letzten Quartal des 20. Jahrhunderts aber um so bestimmtere
Verbreitung gefunden hat. In der Geistesgeschichte des 18. und 19. Jahrhunderts gab
es vereinzelte, auf den Dialog verweisende Alternativen zur Darstellung des ver-
schlossenen, reflektierenden SelbstbewuBtseins, generell befindet sich die Sprache in
diesem Zeitabschnitt jedoch nicht im Zentrum der philosophischen Fakultéten.
Wenngleich Humboldts Philosophie des Gesprichs den Dialog in den Mittelpunkt
der Uberlegungen riickt und Hegel die Sprache als Daseinsform des Geistes
kennzeichnet, stehen Denker, die sich ausfiihrlich mit Sprache beschiftigt haben,
eher am Rande der geisteswissenschaftlichen Entwicklung. Dieser Sachverhalt hat
sich jedoch gedndert: Am Ende des 20. Jahrhunderts hat sich eine ebenso intensive
wie vielseitige theoretische Auseinandersetzung mit den Themenbereichen Sprache,
dialogische Reflexion und Diskurs durchgesetzt. Die intensive Hinwendung zur
Sprache vollzog sich unter dem Einflu3 der von Ferdinand de Saussure entwickelten,
heute Linguistik genannten Sprachwissenschaft und ihrer Fiille neuer Standpunkte
tiber Sprache, Sprachstrukturen und die Logik von Sprache. Andere Triger dieser
ersten Woge einer intensiveren Auseinandersetzung mit Sprache und ihrer
Verwendung waren auch der semiotische Pragmatismus von Charles Sanders Peirce
und Martin Heideggers sprachorientierter Ansatz in ,,Sein und Zeit*. Fiir Heidegger
ist die Sprache nicht lediglich Kommunikationsmittel, sondern das Medium, ,,in dem

«220 Im weiteren kreist auch

das Sein, sich lichtend, zur Sprache kommt
Wittgensteins Spédtwerk um Sprache und ihre Vermittlung der Welt. Zum
Zentralthema der modernen Geisteswissenschaften wurde Sprache in einer zweiten
Welle des Interesses, angefangen bei der semiologisch-strukturalen Reaktion auf den
franzodsischen Existentialismus bis hin zu Jirgen Habermas , Theorie des

Kommunikativen Handelns* und ,,Der philosophische Diskurs der Moderne* sowie

20 Zitiert nach Kriiger, Hans Peter: Perspektivenwechsel. Berlin: Akademie-Verlag, 1993. (kiinftig
zitiert als Kriiger, 1993). S. 197f.
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2l In Anbetracht der

der heutigen poststrukturalen franzésischen Semiologie.”
Wissenschaftsgeschichte von Sprache und Diskurs 146t sich bestitigen, dal die
Freisetzung der mehrere Perspektiven umfassenden Reflexionsarten — einschlieBlich
ihrer monologischen Auspragungsform — durch den diskursiven Austausch von Teil-
nehmer- und Beobachterperspektive einer der wesentlichsten Aspekte der Moderni-
sierung darstellt.

Eine weitere Verkniipfung der Untersuchungsbereiche Reflexion und Moderne wird
auch in dem durch Ulrich Beck geprigten Ausdruck ,,Reflexive Modernisierung***
hergestellt. Im Gegensatz zum Alten und Tradierten, das sich auf der Basis vorherr-
schender Erkldrungsmuster ontologisch vorprojizierte, ist das Moderne gerade
reflexiv, also durch Bezug auf seine eigene Tatigkeit, entstanden. Betrachtet man die
Modernisierung als reflexiv, stellt sich ihre Dialektik von Entwicklung und Gegen-
entwicklung heraus, die im Denken, im Diskurs und im Handeln perspektiviert und
ausgetragen wird.

Letztlich basiert auch diese Option einer in Auseinandersetzung mit sich selbst
entstechenden Gesellschaft auf zwei Entwicklungen: Dem Wendepunkt zum
reflektierenden, auch die Bedingungen seines Selbst zum Gegenstand der
Uberlegungen bestimmenden Subjekt sowie dem in einem weiteren Schritt sich
vollziehenden Anschlull des monologisierenden SelbstbewuBtsein an die Interaktion
des Dialogs. Der Perspektivenwechsel, welcher sich mit dem Eintritt der Moderne
und der aus ihr resultierenden Pluralitit von Weltentwiirfen entwickelt, vollzieht
sich, indem das Subjekt nicht nur um sich und seine personliche Anschauung kreist,
sondern es seinen eigenen Blickwinkel in Auseinandersetzung mit der Perspektive
des anderen reformuliert. Unabhéngig davon, ob diese Spiegelung Abgrenzung oder
Ubereinstimmung zur Konsequenz hat, ist die Bedingung fiir einen Ubergang vom
Monolog zum Dialog geschaffen.

Diese Tendenz einer kommunikationsorientierten Modernisierung gegeniiber der
monologisch-verschlossenen Tradition des Subjekts formuliert Goethes Novelle

»Wer ist der Verrdter?* gleich einer Zukunftsprognose. In Auseinandersetzung mit

2! Vgl. Kriiger, 1993. S. 197.
22 Beck, Ulrich: Risikogesellschaft. Auf dem Weg in eine andere Moderne. Frankfurt a. M.: Suhr-
kamp, 1986. S. 14ft.
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dem Motiv des Spiegels, der im Kontext der ,Verriter-Novelle* als Medium
zwischen den Betrachtern und ihrer im doppelten Wortsinn ‘reflektierten’
Vorstellung von Wirklichkeit fungiert, stellt der Text bereits zu dem sehr frithen
Zeitpunkt der ersten Modernisierung die Erfordernis dar, den Paradigmenwechsel
einer kontrire Weltentwiirfe feilbietenden Gesellschaft mit der Fahigkeit zur
diskursiven Reflexion zu beantworten.

Dieser Forderung beinahe exemplarisch nachkommend, vollzieht sich der einzige
Dialog der Novelle, nachdem zuvor die Monologe aus der Handlung herausgehoben
wurden, auf den abschlieBenden Textseiten. Zum Ort der Erkldrung und des Dialogs
wird bezeichnenderweise eine Reisechaisse bestimmt, deren Anblick Lucidors

ohnehin ausgepragtes Unbehagen erwartungsgemal steigert:

» ,Wer mag kommen?‘, rief Lucinde. Lucidorn schauderte vor einer fremden
Gegenwart, und auch der Wagen schien ihm ganz fremd. Eine zweisitzige, neue,

ganz neueste Reisechaise!“(108)

Bemerkenswert ist die jeweils zweifache Verwendung der Adjektive "fremd” und
‘neu’. Lucidors angesichts der ,,neue[n], ganz neueste[n]*“ Reisekutsche entstehende
Furcht ,,vor einer fremden Gegenwart* deutet bereits auf den dort stattfindenden
Diskurs mit Julie hin, infolgedessen der Protagonist ihm "fremde” und 'neue” Wege
gehen wird. Die monologische Selbstreflexion hinter verschlossenen Tiiren findet
endlich ithre Losung in einer die rdumliche Abgrenzung zum Reisegefihrten und
potentiellen Gespriachspartner kaum zulassenden Reisekutsche. Die Formation des
Fahrzeuges provozieren eine vis-a-vis-Konfrontation, in der sich — wie Julie es
formuliert — beide Gegenspieler ,,recht bequem in die Augen sehen [kdnnen]* (109).
Damit bildet die Kutsche einen "geschiitzten Raum’, in welchem die zuvor versagte
Kommunikation gelingen kann. Ist der erste Teil der Novelle durch die fiinf
monologischen Ausbriiche Lucidors dominiert, bestimmt gegen Ende des zweiten
Teils der Dialog nicht nur die Handlung, er erfihrt zudem eine stilistische
Exposition. Gegen Ende der Novelle geht ihre epische Erzdhlweise in die drama-
tische Form des Dialogs iiber, so dall die vermittelnde, erklirende Erzéhlerinstanz

kurzfristig nicht mehr zwischen den Antagonisten steht. Indem die Figurenreden
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unmittelbar aufeinander bezogen werden, stehen sich Rede und Gegenrede, Position
und Gegenposition direkt gegeniiber. Auf formaler wie inhaltlicher Ebene wird ein
idealer Dialog geschaffen.

Auf Lucidors Skepsis der Kutsche, dem Reisen an sich und insbesondere seiner vor
Vitalitdt strotzenden Schwégerin gegeniiber reagiert diese mit einem Zitat der
heiligen Schrift und spricht — gemiB Matthidus, 4:8 — Satans Worte der

Verfiihrung:**’
»Nur Geduld, ich will IThnen die Reiche der Welt und ihre Herrlichkeit zeigen.* (109)

Indem Julie der unbestimmten Skepsis, welche der Reisegefdhrte im Hinblick auf
ihre Personlichkeit hegt, den Inbegriff des Bosen entgegenstellt, persifliert sie die
eingeschriankte Sichtweise ihres Gegeniibers. Und da es gerade dessen einseitige
Subjektivitit wihrend der Kutschfahrt zu durchbrechen gilt, kommt der oben
benannten Bemerkung neben der Funktion eines ironischen Seitenhiebes noch eine
weitere Bedeutung zu: Wihrend der Fahrt {iber Land deutet Julie ihrem Schwager
,»die Reiche der Welt und ihre Herrlichkeiten®, ohne es hierbei lediglich bei einer
geographischen Exkursion zu belassen. Vielmehr provoziert Julie, beginnend mit
einer Beschreibung der natiirlichen Raumverhéltnisse, schrittweise ein Gegenbild zu
Lucidors verworrener Innerlichkeit.

In einem Verweis auf die unterschiedlichen Auffassung, die ein Betrachter von ihnen
selbst, von dem scheinbar ,,schone[n] Paar* (113) in der Kutsche haben kann, hélt
Julie ihrem Dialogpartner die Bedingungen einer durch die Subjektivitit des
Betrachters dominierte Konstruktion der Wirklichkeit vor Augen. Der zur
entscheidenden Wende fiithrende Dialog der Novelle wird eng mit dem Motiv des
Spiegels verkniipft; der Spiegel des Gartensaals dient Julie dariiber hinaus sogar als
Beispiel fiir das Phdnomen der perspektivischen Wahrnehmungsbeschrankung. Die
verschiedenartigen Erscheinungen des gespiegelten Objekts, die Lucidor in den
gespiegelten Paar-Konstellationen rezipiert und nicht verstanden hatte, werden von

Julie als Kennzeichen einer perspektivischen Abhéingigkeit des Rezipienten aufge-

3 Vgl. Brown, 1975. S. 50.: Brown kennzeichnet Julies Aussage als eine Passage des Matthius-
Evangeliums, stellt jedoch nicht ihre auf die Ereignisse in der Kutsche vorausweisende Bedeutung
heraus.
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16st. In gleicher Weise, wie sich dem Betrachter ein durch die Reflexionen des
Spiegel gewandeltes Bild zeigen kann, mag ihm auch der im Dialog neu gewonnene
Standpunkt eine erweiterte Perspektive offenbaren. Eben diese Verwandtschaft des
Spiegels mit der Selbstreflexititit des menschlichen BewuBtseins betont einer der
letzten Aphorismen der Spruchsammlung ,,Aus Makariens Archiv*, dem abschlieB3-

enden Romanteil der “Wanderjahre“.?** Hier heiBt es:

,»Nichts wird ganz leicht ganz unparteiisch wieder dargestellt. Man konnte sagen:
hiervon mache der Spiegel eine Ausnahme, doch sehen wir unser Angesicht niemals
ganz richtig darin; ja der Spiegel kehrt unsre Gestalt um und macht unsre linke Hand

zur rechten. Dies mag ein Bild sein fiir alle Betrachtungen iiber uns selbst.* (486)

Als Allegorie fiir ,,alle Betrachtungen iiber uns selbst™ wird der Spiegel zu einem
selbstreferentiellen Zeichen und zugleich zum Symbol fiir das variable Verhéltnis
des Individuums zu sich selbst und zu seiner Lebenswelt. Indem Julie anhand
diverser Beispiele von innerer und duflerer Spiegelung die verschiedensten Moglich-
keiten menschlicher Wahrnehmung aufzeigt, wendet sie — auf der Grundlage des
lange hinausgezogerten Dialoges — Lucidors Blick von Innen nach Auflen, um ihm

sodann zu verkiinden, daf} seine Selbstgesprache belauscht wurden:

,,Lucidor. Es steckt ein Verrat dahinter! —

Julie. Jawohl! Ein Verriter ist im Spiele.

Lucidor. Nennen Sie ihn.

Julie. Der ist bald entlarvt. Sie selbst! Sie haben die 16bliche oder unldbliche
Gewohnheit, mit sich selbst zu reden, und da will ich denn in unser aller

Namen bekennen, da3 wir Sie wechselweise behorcht haben.* (111)

Weil Lucidors Introvertiertheit die Gesellschaft iiber seine Absichten und Neigungen
im unklaren 148t, muflte dieses Wissen iiber ihn auf indirektem Wege erlangt werden.

Es gibt natiirlich auch voéllig legitime monologische Verwendungen der Sprache.

224 Brown, 1975. S. 49.
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Beispielweise konnen wir uns ihrer ebenso zur Entladung von Affekten wie zur
sachlichen Kldrung von Gedanken bedienen, und ebenso erlangen weder Lyrik noch
Philosophie ihren Sinn ausschlieBlich in der Mitteilung an andere. Doch nur die
Form des Dialogs ermdglicht es, die eigene Reflexion sozial einzufassen und sie in
Auseinandersetzung mit den Perspektiven der Diskursteilnehmer einer weiteren
Spiegelung zu unterziehen. Indem der Dialog des zweiten Novellenteils die Kette der
vorangehenden Monologe beendet und deren Aussage korrigiert, bewirkt die
Interaktion zwischen Julie und Lucidor einen grundlegenden Perspektivenwechsel
auf die Ereignisse und wird somit zum entscheidenden Prinzip der Novelle, zu ihrer
unerhdrten Begebenheit. Die Begebenheit Kommunikation 16st einen Strukturwandel
innerhalb der Erzdhlung aus, in dessen Folge Julies Streben nach ,,Wissenschaft und
Einsicht“ (88) in die ,bewohnte Welt“ (88), das Sinnbild einer moglichst
perspektivenreichen Betrachtung der Innen- und AuBenwelt, der eingeschriankten
Sichtweise Lucidors ein Kontrastprogramm konstituiert und ihr sinnbildlich
"erweiterter Horizont” sein Dasein im ’stillen Kdmmerlein” in den Schatten stellt.

Das notwendigste Vehikel der Wirklichkeitsgestaltung ist die Unterhaltung. Was wie
eine Quintessenz der Verrdter-Novelle daherkommt, ist ein Kerngedanke von Berger
und Luckmann zur gesellschaftlichen Konstruktion der Wirklichkeit. Auf die
Novellen-Ebene iibertragen ist es allerdings nicht eine routinierte, bestehende
Wirklichkeitsauffassungen des Individuums bestitigende Konversation, die Lucidor
wihrend seiner Kutschfahrt widerfahrt. Vielmehr raubt der Diskurs zwischen zwei
Vertretern unterschiedlichster Lebensauffassungen jener ,,Konversationsmaschine* —
wie Berger und Luckmann sie benennen — ihre bekannte Routine, indem die
Weltsicht des subjektiv Befangenen nicht mehr Bestitigung, sondern Revision
erfahrt.

Was fiir den Mustersohn und Musterbeamten infolge seiner Introspektive mehr und
mehr als reale Gegebenheit interpretiert wurde, offenbart sich ihm in der
dialogischen Konfrontation mit seiner abgewiesenen Braut als Variation und

Umkehrung der Wirklichkeit: Die konsequent vermiedene Konfrontation wird fiir ihn
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zum erlésenden Gesprich, die gefiirchtete Strafe des Vaters zur Bewilligung und
,Lucinde ist nicht fiir immer verloren, sie ist fiir immer gewonnen“**’. Der Dialog
vermag die subjektive Wirklichkeit zu objektivieren. Zudem bringt Lucidors
Perspektivenwechsel eine verdnderte Sichtweise auf seine zukiinftige Schwigerin
mit sich, indem diese erldutert, weshalb er fiir sie nicht als Heiratskandidat in Frage

kommt:*%¢

,Denn ich gestehe gern: wenn Sie mir auch nicht gerade zuwider waren, so blieb
doch der Zustand, der mich erwartete, mir keineswegs wiinschenswert. Frau
Oberamtménnin zu sein, welche schreckliche Lage! Einen tiichtigen, braven Mann
zu haben, der den Leuten Recht sprechen soll und vor lauter Recht nicht zur
Gerechtigkeit kommen kann! Der es weder nach oben noch unten recht macht und,

was das Schlimmste ist, sich selbst nicht.* (111)

Diese offene Wertung seines Berufsstandes und seiner personalen Identitit
konfrontiert Lucidor mit den eigenen Schwéchen und revidiert seine Sichtweise ein
weiteres Mal. Wenngleich der Jurist einem Kulturkreis angehort, der im Zeitalter der
Aufkliarung ein hohes kulturelles Selbstbewuftsein entwickelte und sowohl Bildung
als auch ein daraus resultierendes Mall an Autonomie hochschétzt, verkdrpert er im
wesentlichen den ,,deutschen Mittelstand in seinen reinen Hauslichkeiten (85). Zwar
engagiert er sich filir seine beruflichen Ziele — die fiir das aufgeklarte biirgerliche
Milieu in der Zeit Friedrich des GroBen als wesentlicher Aspekt der Bildung
betrachtet wurden — , beraubt sich jedoch durch die Furcht, den beruflichen und
privaten Anforderungen nicht gerecht werden zu konnen, der Moglichkeit, nach den
Grundsitze eines aufgeklirten Bildungsbiirgers zu leben und zu agieren. Seinen
Konflikt, es in geschéftlicher wie familidrer Hinsicht ,,weder nach oben noch nach
unten“ recht zu machen und, ,,was das Schlimmste ist, sich selbst nicht“, erkennt
Julie praziser als er selbst.

Wihrend Lucidor bisher lediglich seine eigene ,,Entfremdung® gegen die vom Vater

erwahlte Schwiegertochter als Argument gegen eine EheschlieBung betrachtet hat,

* Herwig, 1997. S. 134.
26 ygl. Brown, 1975. S. 50.
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mull er nun feststellen, dal3 auch er fiir Julie nicht so attraktiv ist, wie bisher
angenommen. In diesem Kontext wird ein grundlegender Normwechsel innerhalb der
Geschlechterrollen deutlich — nicht nur Méanner bewerten Frauen, auch Frauen sind
berechtigt, ihr Urteil iiber Manner zu artikulieren.’”’ Indem eine Frauenfigur der
novellistischen Erzdhlung ihre Kritik an dem Protagonisten dulert und ihr Urteil im
weiteren eine Korrektur seiner Sichtweise bewirkt, werden traditionelle ménnliche
Privilegien einer Frau zugeschrieben. Zudem macht Julie dem Juristen klar, dal3 seine
Menschenkenntnis einiges zu wiinschen iibrig 146t, denn obgleich sie nicht in ihn
verliebt ist, betrachtet sie es als Beleidigung, da3 er sie absolut nicht heiraten

mochte:

,Ich wollte Sie gar nicht, das ist wahr, aber daf3 Sie mich ganz und gar nicht wollten,
das verzeiht kein Méadchen, und dieser Hindedruck war, merken Sie sich’s! fiir den
Schalk. Ich gestehe, es war schalkischer als billig, und ich verzeihe mir nur, indem
ich Thnen vergebe, und so sei es denn vergeben und vergessen! Hier ist meine Hand.*

(114)

Julie reagiert mit einer aktiven Defensive auf Lucidors Beleidigungen, um ihre Ehre
und ihren weiblichen Stolz zu verteidigen. Indem sie die durch seine Herabsetzung
ihrer Person gestorte Balance revidiert, schafft sie die zwischen beiden Akteuren
errichtete Machtasymmetrie aus dem Weg. Spitestens zu diesem Zeitpunkt der
Kutschfahrt mufl dem Protagonisten deutlich werden, da3 Julie weder das nérrische
»kleine Quecksilber (110) ist, als welches er sie betrachtet hat, noch sie ihm
feindlich entgegentritt — sie ist lediglich souverdn genug, Lucidors Insultierungen mit
einem ,,Schalk” (114) in Form des tduschenden Handeschlags zu vergelten.”*®

Auch die Novelle ,,Die pilgernde Torin® erzéhlt von einer Frau, die einen Mann in
seine Schranken verweist — wenngleich ihre Motivation ebenso wie ihre

Vorgehensweise eine grundlegend andere ist.

227 ygl. Herwig, 1997. S. 117.
% Herwig, 1997. S. 134.
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5 ,Die pilgernde Torin*

5.1 Thematische Hinfithrung

Bei aller Unbeschwertheit des Tons und der durch frivole Leichtigkeit und Ironie
hervorgerufenen Atmosphére, welche den Erzdhlstil in einem grundlegenden Mafle
priagen, handelt es sich bei der Novelle ,,.Die pilgernde Torin“ um eine provokante,
die Normen ihres historisch-sozialen Umfeldes sprengende erzéhlerische Dar-
stellung. Sie verlangt dem Leser ab, ,,iiberkommene Werte und Lebensweisen aus

€229

radikal anderer Perspektive zu sehen und seine ,,Grundannahmen tiber Geschlecht

und Familie, iiber Verhaltensstandards und Urteilsnormen zu revidieren***°.

Bereits die unterschiedlichen Erzdhlperspektiven legen den Grundstein fiir eine
Irritation des Rezipienten: Im Verlauf der Rahmenhandlung der ,,Wanderjahre* bietet
Herselie den Text Wilhelm als ihre eigene Ubersetzung aus dem Franzésischen™' an
und antizipiert in diesem Zusammenhang ihre Position beziiglich der Pilgerin: ,,Ein
verriicktes Médchen tritt auf! Das mochte keine sonderliche Empfehlung sein, aber
wenn ich jemals nirrisch werden mochte, wie mir manchmal die Lust ankommt, so
wér’ es auf diese Weise* (51).

Auf der Ebene der Novelle agiert ein Freund des dlteren Herrn von Revanne, einem
der ménnlichen Protagonisten, als Erzdhler, indem er die von Revanne berichtete
,Begebenheit” (52) referiert und hdufig mit Kommentaren aus eigener Sicht erginzt.
Eine weitere Erzdhlerinstanz stellt die Titelfigur selbst dar, welche mit der vorge-
tragenen Ballade vom ungetreuen Liebhaber, die als Bericht ihrer personlichen
Erfahrungen und Ursache ihrer Pilgerschaft verstanden werden kann, einen zentralen
Aspekt der Novelle iibermittelt: Die weibliche Protagonistin zieht durch das Land,
um sich selbst in der Féahigkeit zu testen, kraft ithres Willens unter allen Umstianden
enthaltsam leben zu konnen — in Treue zu ihrem Geliebten, der den Versuchungen

einer schonen Miillerin nicht widerstehen konnte.

229 Wagner, 1999. S. 176.

20 Wagner, 1999. S. 176.

3! Tatsichlich ist die ironische Konnotation des Pilgermotivs sowie die Grundidee einer geheimnis-
umwobenen Wallfahrt keine Erfindung Goethes. Vielmehr liegt seiner Novelle die 1786 anonym
verdffentlichte Erzdhlung « La folle en pélerinage » zugrunde. Vgl. dazu Oellers, Norbert: Goethes
Novelle ,,Die pilgernde Thorinn® und ihre franzosische Quelle. In: GJb 102 (1985). S. 88-104.
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Neben der besagten Divergenz der Erzdhlperspektiven wird die Novelle zusitzlich
von Elementen verschiedener Genres gepragt. Demnach wird das sakrale Motiv der
Pilgerschaft im Verlauf der Handlung mehrere Male sowohl mit Komponenten des
Liebesromans als auch mit Grundziigen des Mérchens kombiniert. Thre Darstellung
findet die Methode, ein Gattungsmuster gegen das andere zu arbeiten, bereits auf den
ersten Seiten der Novelle, welche die Begegnung zwischen Herrn von Revanne und

der Pilgerin am Brunnen schildern.

5.2 Die junge Pilgerin

5.2.1 Zwischen okonomischer Autonomie und hofischen Geschlechterrollen-

normen: Das ambivalente Verhalten der Pilgerin im Hause der Revannes

Der erste Auftritt der Titelfigur ist aufgrund der unerwarteten Synthese ihrer dufleren
Erscheinung, ihres Verhaltens und der beschriebenen Lokalitdt derart auBerge-
wohnlich, dal Herrn von Revannes Reaktion auf die vornehme Frau fiir den Leser
durchaus verstindlich ist: ,,Sein Buch fiel ihm aus den Hénden, iiberrascht wie er
war.“(52)

In Anbetracht der hofischen Reisenormen, welche eine edle Frau — wenn diese sich
schon zu Ful} fortbewegt — mit einem ganzen Geleitzug auszustatten pflegten, ist

auch seine zweite Verhaltensweise eingangig:

»Die Pilgerin mit den schonsten Augen von der Welt und einem Gesicht, durch
Bewegung angenehm belebt, zeichnete sich an Korperbau, Gang und Anstand
dergestalt aus, daB3 er unwillkiirlich von seinem Platze aufstand und nach der Stralle

blickte, um das Gefolge kommen zu sehen, das er hinter ihr vermutete.” (52)

Wenngleich die junge Frau entgegen aristokratischer Vorstellungen und zum Erstau-
nen des adeligen Privatmannes allein zu reisen scheint, folgt der gegenseitigen
optischen Perzeption eine Begegnung, deren sprachliche Darstellung an den
hofischen Roman erinnert: Auf die GruBBbekundung der Pilgerin, sich ,,edel” (52)

gegen ihn zu verbeugen, folgt Herrn von Revannes ,,ehrerbietig[e] Erwiderung® (52)
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und ein in ,,edlem Tone* (53) gefiihrtes Gespriach iiber die ,,Ehrbarkeit (53) der

232
Frau.”?

Die Begegnung entspricht den Normen des reichen Baron von Revanne, der
einer galanten Gesellschaftskultur der Zeit vor der Franzoésischen Revolution
angehort und Mitglied jener ,,vornehm reichen® (85) Welt des Adels ist, in der
sowohl Bildung als auch Tugendhaftigkeit wesentliche Werte darstellen.

Bereits dieses erste hoflich-galante Gesprach thematisiert jedoch die Norm-
abweichung der jungen Frau, deren Aufmerksamkeit die ,,Art des Vorwurfs® (52),
den das Kompliment des Edelmannes: ,,Sie haben eine Gestalt und gewil3 auch ein
Herz, denen sich viel vergeben 1aBt“ (52) impliziert, nicht entgeht. Allein die
Tatsache, daB8 die Reisende weder ein Gefolge noch ein Gefdhrt als Merkmal

hofischer Reiseformen aufweisen kann, stellt thre Wiirde und ihr Ansehen ernsthaft

in Frage:

»Die Art, wie die schone Frau allein iiber die Landstrae geht und sich auf einen
fremden Mann zubewegt, ist allerdings nur im maérchenhaften Kontext unpro-
blematisch, im realistischen hingegen ein eklatanter Bruch mit den Reisenormen und
den adeligen Anstandsregeln der Zeit. Allein geht hochstens eine Magd, vielleicht
auch eine [...] auf die Strale geratene Vagantin, doch sicherlich keine Dame in

,feinem WeiBzeug und feinen Spitzen®.«**

In Herrn von Revannes aus dem Kontrast zwischen duBerer Erscheinung und den
duBerlich feststellbaren Reisebedingungen resultierende Feststellung, die junge Frau
sei eine ,,Landstreicherin® (52), jedoch ,,eine beklagenswerte, eine verehrungs-
wiirdige* (52), mischen sich weitere Gegensitze, die den bisherigen Antagonismus

Vagabundin versus Hofdame um ein iibernatiirliches Element ergidnzen:

,lhre Schuhe gaben mir zu eigenen Betrachtungen Anla3; ganz bestaubt, deuteten sie
auf einen langen zuriickgelegten Weg, und doch waren ihre seidenen Striimpfe so

blank, als wiren sie eben unter dem Glattstein hervorgegangen.* (52)

2 Vgl. Herwig, 1997. S. 59.
3 Herwig, 1997. S. 58.
146



Die angefiihrte ,,Betrachtung® des Herrn von Revanne vermittelt die romantische,
nahezu phantastische Stimmung, welche die Pilgerin umgibt. Der ungewdhnliche
Umstand, da die geheimnisvolle Frau wie aus dem Nichts heraus an einem
Waldbrunnen erscheint, wird in Anbetracht mangelnder Attribute einer langen,
beschwerlichen Reise bis in den Bereich des Irrealen gesteigert: Obwohl sie
vorgeblich einen langen FuBmarsch auf staubigen StraBen zuriickgelegt hat,
erscheinen Seidenstriimpfe und Ballkleid in einwandfreiem Zustand, und auch ihr
Gesicht ist infolge der Pilgerschaft nicht von Ermiidung gezeichnet, sondern ,,durch

Bewegung angenehm belebt™ (52):

“By removing the implication of a long tiring journey, this change makes the

. . . . 59234
pilgrim’s appearance seem more sudden and enigmatic.”

Das marchenhafte Moment der Zusammenkunft am Brunnen, welcher, umgeben von
Baum- und Buschwerk eines ,,Lustwéldchen[s]* (51), an die Begegnungsstitte einer
arkadischen Landschaft erinnert, manifestiert sich zuletzt in einer impliziten Be-

schreibung des berichtenden Freundes:

»[...] [Herr von Revanne] konnte seine Augen nicht von dem schonen Gesicht
wegwenden, das von einem griinen Halblichte verschonert war. Niemals zeigte,
wenn es je Nymphen gab, auf den Rasen sich eine schonere hingestreckt; und die
etwas romanhafte Art dieser Zusammenkunft verbreitete einen Reiz, dem er nicht zu

widerstehen vermochte. (54)

Worauf die vorangehenden Passagen der Novelle angespielt haben, wird nun
erstmals deutlich artikuliert: Der Vergleich der Pilgerin im ,,griinen Halblichte* mit
einem anmutigen weiblichen Naturgeist riickt die geschilderten Ereignisse konkreter
in den Bereich des Phantastischen, wihrend die Darstellung der sich ,,auf den Rasen
[...] hingestreckt[en]* schonen Frau die Begegnung am Brunnen zusétzlich erotisch
konnotiert. Den Verlockungen der ,,etwas romanhafte[n] Art dieser Zusammenkunft*

rasch erlegen, bereitet Herr von Revanne den Weg fiir einen ndheren Kontakt mit der

24 Brown, 1975. S. 55.
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geheimnisvollen Frau: ,,Ohne daher die Sache viel néher zu betrachten, bewog Herr

von Revanne die schone Unbekannte, sich nach dem Schlosse fiihren zu lassen.” (54)

Wihrend die vorangehend dargestellten Perspektiven Revannes auf die Pilgerin ein
Bild entstehen lassen, das zwischen vornehmer Adelsfrau, Vagantin und atherischer
Nymphe oszilliert, kristallisiert sich im Verlauf ihres Aufenthaltes auf seinem Schlof3
ein eklatanter Bruch innerhalb der ihr eigenen Verhaltenweisen heraus: Wenngleich
die unbekannte Schone die adeligen Umgangsformen perfekt beherrscht, durchbricht
sie die gesellschaftlichen Normen ihres Standes und widersetzt sich grundlegenden

Konventionen.

Ihr Einstand im Hause Revanne kennzeichnet die Pilgerin als ,,eine Person, der die
grofle Welt bekannt ist* (54). Sie kommentiert das vornehme Inventar des Schlosses
ebenso wie die Auswahl der Bibliothek ,,mit Geschmack und Bescheidenheit* (54)
und nimmt die gastfreundliche Bewirtung zunichst ,,ohne falsche Hoflichkeit und
mit dem anmutigsten Dank“ (54) entgegen. Offenkundig mit Kunstverstindnis,
Bildung und héfischen Konventionen vertraut, weil sie die vornehme Umgebung zu
wirdigen und ist sich zudem ihres eigenen Status geniigend bewuflt, um die einer
Dame gebiihrenden Aufmerksamkeiten entgegenzunehmen.

Um so mehr iiberrascht den Hausherrn ihr Anliegen, eine Blumenstickerei als
Bezahlung fiir das Mittagessen zu hinterlassen oder ihre ,,Schuld* (55) mit Gesang

und Klavierspiel zu begleichen:

»[Herrn von Revanne] beschiftigt [...] die Frage, warum sich eine Dame dieser
personlichen Féhigkeiten und dieser sozialen Privilegien freiwillig in die Lage
begibt, Leistungen anbieten zu miissen, die im Adel nicht der Gegendienst fiir Kost
und Logis, sondern Geselligkeitsformen sind, warum sie eine Lebensform wdhlz, die

andere nur aus bitterster Not ergreifen. >

Einem von Schuldig- und Abhidngigkeiten gepriagten Verhiltnis zu Herrn von
Revanne versucht die junge Pilgerin sich ebenso zu entziehen wie einer personlichen

Bindung zu Vater und Sohn. Wihrend sie in der ersten Angelegenheit ihre

7% Herwig, 1997. S. 64. (Hervorhebung im Original).
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personlichen Fahigkeiten als Dienstleistung anbietet, um ihre Autonomie zu wahren,
hilt sie im zweiten Fall jegliche Information {iber ihre Person zuriick. Da sie, anstatt
tiber Herkunft, ,,Namen und Vaterland“ (53) Auskunft zu erteilen, ,,Zeugnisse der
letzten Hauser vor[legt], wo sie etwas geleistet habe™ (53), versagt sie eine
Bewertung aufgrund ihrer Klassen- und Familienzugehorigkeit und stiitzt sich auf die
Referenz der eigenen Leistungen und Verdienste. Indem die junge Frau direkt zu
Beginn ihres Aufenthaltes den sozialen Rahmen eines Dienstverhiltnisses festlegt,
bleibt sie den werbenden Médnnern weder Rechenschatft iiber die inneren und dulleren

Umstdnde ihrer Pilgerschaft noch eine Erwiderung der Heiratsgesuche schuldig:

»Wihrend des zweijdhrigen Aufenthalts im Hause Revanne spielt die Fremde das
Gesellschafts- und Konventionsspiel mit, aber nach eigenen Regeln.[...] Kurz, sie
verweigert sich der Domestizierung, ist nach zwei Jahren fremd und unbekannt wie
jo.e236
Doch entgegen ihres Grundsatzes, auf die Fragen des von Neugier getriebenen Herrn
von Revanne mit allgemeinen Aussagen, die ,,Meisterstiicke des Verhiillens und

Bekennens zugleich>’

sind, zu kontern, werden die ,,eigenen Regeln“ der Torin ein
einziges Mal aufgehoben: Unter dem Deckmantel einer affektiv vorgetragenen
,ourleske[n] Romanze® (55) enthiillt sie den Treuebruch ihres Liebhabers als Motiv
und Ursache der ungewohnlichen Wallfahrt.

Die Zuhorer dieses Vortrags betrachten die Romanze als deplaziertes und ,,mut-
williges Lied (55), das mit dem vornehmen Habitus und dem anmutigen AuBeren
der Fremden nicht vereinbar scheint. Obwohl die Familie einen Zusammenhang
zwischen dem Thema der Ballade und der Biographie der Interpretin erwégt, wird
vielmehr der frivole Inhalt ihres Gesangs zum Mittelpunkt der Betrachtungen
erhoben und, wie der Erzidhler riickblickend bemerkt, als erstes ,,Anzeichen eines
Kopfes* (57) gewertet, ,,der sich nicht immer gleich war* (57).

Aus dem Blickwinkel ihrer Adressaten wird die unerwartete Darbietung als erneuter,

im Vergleich zu den vorangehenden Normabweichungen gravierenderer Bruch mit

6 Wagner, 1999. S. 177.
57 Trunz, Erich. Kommentar zu den »Wanderjahren*: In: Hamburger Ausgabe, Bd. 8. S. 570.
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den adeligen Standeskonventionen bewertet, wihrend sie dem Rezipienten der
Novelle in einem komplexeren Zusammenhang erscheint: Die infolge des Treue-
bruchs melancholische Lebensart der Pilgerin und der scherzhaft-frivole Vortrag
ihrer Ballade stehen unter dem Zeichen von Scherz und Ernst, das als wesentliches
Paradoxon der Novelle ebenso deren erzéhlerische Atmosphédre wie ihren Sinngehalt

gestaltet.

5.2.2 Die Romanze vom Verrat in der Miihle als ein Paradoxon von Ernst und

Scherz

Die Eingangsstrophe des vorgetragenen Gedichtes stellt anhand des Motivs der
»Wallfahrt (55) einen unmittelbaren Zusammenhang zur religiosen Pilgerschaft der
Interpretin her, der unter Beriicksichtigung der nachfolgenden Strophen jedoch
vielmehr als sarkastische Umkehrung der angedeuteten religiosen Parallele zu
verstechen ist. Zum Auftakt der Romanze erkundigen sich flinf iiberwiegend
rhetorische Fragen mit tiefster Ironie, ,,ob der barful im Mantel durch die
Winterkélte eilende Mann sich auf einer ,Wallfahrt® erbaut habe“?*®. Statt Hut und
Schuhe aus religiosem Hintergrund zu entbehren, lieB er sie unfreiwillig an der
"Pilgerstétte’, von der er fliichten muflte, zuriick, denn sein "Wallfahrtsort” war eine
Miihle und sein Motiv flir die Reise eine Liebesnacht mit der schonen
Miillerstochter. Bereits der abgelegene Standort der Miihle impliziert die Vorstellung
eines Ortes, der nicht nur fiir nichtliche Liebesabenteuer, sondern auch fiir

Liebesbetrug priadestiniert ist:

,Bevor die ,romantischen Kunstlieder im Volkston® die Miihle zur Idylle
verharmlosen, ist die Motivverkniipfung von Miihle und freier Liebe, Miihle und
Ehebruch im Volkslied wie im Schwank weit verbreitet. Beliebt ist die Vorstellung,
daB3 vorbeiziehende Burschen die Miillerin mit erotischen Antridgen beléstigen, aber

) . 11 w239
auch das Motiv vom untreuen Freier oder von der untreuen Miillerin.*

% Herwig, 1997. S. 70.
% Herwig, 1997. S. 71.
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In Anlehnung an diese Tradition berichtet die zentrale Passage des Miihlen-
Gedichtes — im tibrigen aus der Perspektive des untreuen Freundes — von dem
iberfallartigen Einbruch der zahlreichen Verwandtschaft der jungen Miillerin in die

Idylle der freien Liebe:

,»Da drang ein Dutzend Anverwandten
Herein, ein wahrer Menschenstrom!
Da kamen Briider, guckten Tanten,

Da stand ein Vetter und ein Ohm!“ (56)

Wenngleich sich der treulose Liebhaber den Heiratsforderungen der jungen Frau
widersetzen kann und ihm eine Flucht vor ihrem Familientribunal gelingt, kann er
sich dem Urteil seiner betrogenen Freundin, welches die abschlieende Strophe der

Romanze resiimiert, nicht entziehen:

,,Jch lache seiner tiefen Wunde,

Denn wirklich ist sie wohlverdient;

So geh* es jedem, der am Tage

Sein edles Liebchen frech beliigt

Und nachts, mit allzu kithner Wage,

Zu Amors falscher Miihle kriecht.” (57)

Vor der Folie der Pilgerschaft ihrer Darbieterin betrachtet, stellt die burleske
Romanze die scherzhafte Verschleierung eines ernsten Themas dar. Obwohl die
junge Frau die Miihlen-Ballade ,,lustig und lacherlich® (55) vortragt, reflektiert der
Inhalt des Liedes einen sehr ernsten Einschnitt in ihr Leben.

Neben der duBeren Form des Vortrags steht auch dessen abschlieBende Behauptung,
die betrogene Frau verspotte ihren untreuen Freund und ,,lache seiner tiefen Wunde*,
in einem Kontrast zum ernsthaften Umstand der Pilgerschaft, die vielmehr als Indiz
ihrer eigenen, seelischen Verwundung zu werten ist. Wéahrend die Pilgerin versucht,
ihre Erlebnisse mit dezenter Zuriickhaltung und hinter einem tadellosen Benehmen
zu verbergen, projiziert sie diese aufgrund einer seelischen Krise in ihren Vortrag

und erzdhlt ihre personliche Geschichte, als sei sie ein Scherz.
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In dhnlicher Weise, wie die Leichtigkeit der Vortragskunst den Ernst der darge-
stellten Situation als besonders gravierend herauszustellen vermag, exponiert die im
Rahmen einer scherzhaften Unterhaltung vorgetragene Frage des Herrn von Revanne
nach dem treulosen Freund den Schmerz der betrogenen Frau. Als er sie ,,zum
Scherze* (59) fragt, ,,ob sie den frostigen Helden ihrer Romanze nicht kenne* (59),
schliagt sie ihre Augen ,,so ernst und so streng* (59) auf, daB er ihrem Blick
unmdéglich standhalten kann.**

In Anbetracht der zweifach variierten Schilderung eines tragisch-ernsten
Hintergrundes in spaBBhafter Form ist es sicherlich nicht als Zufall zu werten, dal3
gerade die scherzende Konversation ernste Zwischen- und Gegentdne provoziert und
speziell die frivole Thematik und die von Leichtigkeit geprigte Vortragsweise der
Ballade von ,,Tonen einer tiefen Trauer (55) durchbrochen werden. Vielmehr
verweist diese Darstellungsform, tiber den vordergriindigen Eindruck einer grotesken
Synthese der Aspekte 'Scherz” und "Ernst” hinweg, auf das ambivalente Wesen
dieser Novelle: Die Geschichte der Pilgerin ist ein sehr "ernster Scherz’, der in ihrer
Intrige gegen die beiden Herren von Revanne seinen exemplarischen Hohepunkt

findet.

5.2.3 Liebe versus Entsagung: Der Bruch der Pilgerin mit traditionellen

Rollenerwartungen

In der Instanz des Erzahlers leitet der Freund des alteren Herrn Revanne dessen

Bericht tiber die Intrige der jungen Unbekannten mit folgenden Worten ein:

»Nun will ich die Torheit eines verstindigen Frauenzimmers erzédhlen, um zu zeigen,
daB Torheit oft nichts weiter sei als Vernunft unter einem andern Auflern. Es ist
wahr, man wird einen seltsamen Widerspruch finden zwischen dem edlen Charakter
der Pilgerin und der komischen List, deren sie sich bedient; aber man kennt ja schon

zwei ihrer Ungleichheiten, die Pilgerschaft selbst und das Lied.“ (60)

0 ygl. Bahr, 1972. S. 102f. Bahr erwihnt das Paradoxon ‘Ernst’ und "Scherz’ im Hinblick auf das
Verhalten der Pilgerin, ohne es jedoch im Kontext dieser Novelle konkret auszufiihren.
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Die Vorbemerkung des Erzéhlers greift die kontroversen Merkmale der Protago-
nistin, den ,,seltsamen Widerspruch® zwischen ihrem tugendhaften Wesen und der
Intrige, sowie die ,,Ungleichheiten” zwischen ihrer Pilgerfahrt und der burlesken
Romanze auf. Wenngleich diese scheinbar unvereinbaren Handlungs- und
Wesenselemente keine explizite Erlduterung erfahren, werden sie seitens des
Erzédhlers doch in eine Art hoheren Zusammenhang gebracht: Indem dieser das
widerspruchsvolle Verhalten der Pilgerin als ,,Torheit eines verstindigen Frauen-
zimmers“ bezeichnet und bemerkt, ,,dal Torheit oft nichts weiter sei als Vernunft
unter einem andern Aufern®, provoziert er eine von der Perspektive der jungen
Pilgerin ausgehende Lesart der Ereignisse, die seinem in indirekter Rede vermittelten
Bericht der Sichtweise Revannes relativierend entgegengestellt werden kann. Geht
man diesem impliziten Hinweis des Erzdhlers nach, kristallisieren sich zwei
Kategorien heraus, in deren Rahmen sich die Verhaltensnormen der Pilgerin und
ihrer Gegenspieler, den beiden Herren von Revanne, bewegen. Die Handlungen der
jungen Frau sind vor dem Hintergrund ihrer Pilgerschaft zu betrachten und das

Verhalten der sie umwerbenden Ménner entspricht dem Muster eines Liebesromans:

»Wihrend Herr von Revanne die fremde Frau am MaBstab adeliger Geschlechts-
rollennormen mif3t, wird der Leser durch den Titel aufgefordert, ihre Wanderschaft

auch vor der Folie christlicher Pilgerreisen zu stellen.«**!

Die rivalisierenden Ménner handeln den fiir ihr Geschlecht und ihren sozialen Status
relevanten Normen gemif, indem sie die junge, attraktive und ihrer Auffassung nach
ungebundene Frau jeweils mit der Absicht einer Heirat umwerben. Diese reagiert,

der Maxime ihrer Pilgerschaft folgend, mit Zuriickweisung:

»3ie [...] verteidigt ihr Territorium gegen die Zudringlichkeit der Ménner, die sie

kennen und besitzen wollen, worauf diese — Vater und Sohn — vollig konventionell

. 242
reagieren.

! Herwig, 1997. S. 63.
2 Wagner, 1999. S. 177.
153



Eine Differenzierung der beiden Kategorien — die auf eine Entsagung von
Liebesbeziehungen hin ausgelegte Bewadhrungsreise auf der einen und der auf gerade
ein solches Verhéltnis ausgerichteten Werbung auf der anderen Seite — sowie die
daraus resultierenden und zwangsldufig miteinander kollidierenden Verhaltens-
malstibe bilden die Grundlage einer Analyse der berichteten Begebenheiten. Die
Unterscheidung der beiden Perspektiven er6ffnet den Sinnzusammenhang der vor-
dergriindig unsinnigen ,,Schalkheit” (62) der Pilgerin. Sie ebnet den Weg fiir die
zwangsliufig resultierende Uberlegung, in welchem Grad die Handlungen der
Akteurin, sowohl den beiden Herren von Revanne als auch ihrem untreuen Liebhaber
und in letzter Konsequenz sich selbst gegeniiber, von Vernunft und Torheit gepragt
sind.

Mit der Absicht, sich aus den hinsichtlich ihres Entsagungsanspruchs ,,bedenklichen
Umstdnden® (61) der immer nachdriicklicher werdenden Heiratsgesuche von Vater
und Sohn Revanne zu befreien, ohne das Motiv ihrer Pilgerschaft explizit erkldren zu
miissen, bedient sich die junge Unbekannte einer verbalen Intrige. Unter der
Verwendung indirekter Andeutungen deutet sie dem Vater an, bereits seinem

Mitbewerber "erlegen” zu sein, was nicht ohne Folgen geblieben sei:

,» ,Grausames Miadchen!‘ sagte Herr von Revanne, ,ich verstehe Sie. Mein Sohn hat
ihr Herz geriihrt.* — ,Ach! mein Herr, dabei ist es nicht geblieben. Ich kann nur durch
meine Verwirrung ausdriicken — © — ,Wie? Mademoiselle, Sie wiren — © — ,Ich denke

wohl ja‘, sagte sie indem sie sich tief verneigte und eine Tréne vorbrachte [...]* (62)

Dem Grundsatz: ,,Verschwiegenheit zu fordern ist nicht das Mittel, sie zu erlangen*
(62) gemal realisiert sich ihre Kalkulation, dal} jener seinem Sohn den Sachverhalt
der vermeintlichen Schwangerschaft trotz ihres Anliegens, dariiber zu schweigen,
berichten wird, in kiirzester Zeit. Infolge ihrer Mitteilungsart, den Sachverhalt der
Rede nicht nur zu fingieren, sondern ihn iiberdies vom Adressaten selbst erraten
zu lassen, realisiert sich die Absicht der Sprecherin, dall der Sohn die Nachricht des
Vaters falsch interpretieren und diesen selbst als Erzeuger des imaginidren Kindes
betrachten wird. Zudem bewirkt die anschlieBende Abschiedsrede der Pilgerin statt

einer Revision dieser Fehlinformation eine zusétzliche Irritation des jungen Revanne:
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. »vVon nichts sind sie gewil3; es ist weder ihr Sohn noch ihr Bruder. Die Knaben sind
bosartig; ich habe keinen gewollt; es ist ein armes Médchen, das ich weiterfiihren
will, weiter, ganz weit von den Menschen, den Bosen, den Toren und den Unge-

treuen‘.* (63)

In Anbetracht der Tatsache, dal keine Schwangerschaft besteht, kann die Rede der
Pilgerin nicht als eine Offenbarung der Wahrheit de facto zu verstehen sein.
Vielmehr projiziert die AuBerung ihre personliche Version der Geschichte und
bezeichnet ihre unangenehme Lage zwischen zwei Bewerbern, von denen sie ,,keinen

gewollt* hat:

»Wo der jugendliche Liebhaber die eindeutige Beziehung auf seinen vermeintlich zu
erwartenden Bruder sehen mul}, da bezieht sie sich, in ihrer Weise auch eindeutig,
auf sich selbst. Nur kann das, den delikaten Umsténden entsprechend, auB3er ihr nur

. 243
der Leser wissen.*

In der ,,komische[n] List“ (60) ihrer Intrige manifestiert sich erneut ein ernster
Kontext in einer scherzhaften und nahezu absurden Ausdrucksform. Die
unangenehme Lage der schonen Pilgerin, in der ,,Gewalt zweier Liebenden* (61) zu
stehen, ,welche jede Zudringlichkeit durch die Reinheit ihrer Absichten
entschuldigen konnten* (61), stellt das Gegenteil ihres Vorhabens dar, unabhéngig
und ohne Verpflichtungen ihre "Mission” zu verfolgen.

Das Motiv ihrer Pilgerschaft, dem ,,Freunde von der Miihle* (64) ihre eigene Treue
zu beweisen, ist im Hause ihres Gastgebers einer zweifachen Gefahr ausgesetzt. Zum
einen bedrédngt sie der Sohn mit der ,,Kiihnheit seines Alters® (60) und wirkt mit der
Drohung, ,sein Leben der Unerbittlichen aufzuopfern® (61), einen erheblichen
moralischen Druck auf sie aus. Zum anderen versucht der Vater, dkonomische
Tauschwerte als Argument fiir eine Liebesbeziehung anzubringen. Wenngleich er
»zart genug gesinnt war, um zu fithlen, dal man das nicht erkauft, was keinen Preis
hat* (60), spricht er von ,,Undankbarkeit™ (61) und scheut nicht den Versuch, die

mittellose Frau durch ein Abhéngigkeitsverhdltnis an sich zu binden. So bricht er

2 Karnick, Manfred: ,,Wilhelm Meisters Wanderjahre“ oder die Kunst des Mittelbaren. Studien zum
Problem der Verstindigung in Goethes Altersepoche. Miinchen: Fink, 1968. S. 78.
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zwei wesentliche Regeln im Umgang mit der jungen Pilgerin, die zu Beginn ihres
Aufenthaltes auf dem SchloB teils direkt, teils indirekt vereinbart worden waren: Sein
Versprechen, ihr Geheimnis um Herkunft und Pilgerschaft ,ungeachtet einer
lebhaften Neugierde* (52) zu respektieren, hélt er ebensowenig ein wie die stille
Ubereinkunft, sie in Anbetracht ihrer Dienstleistungen in seinem Haushalt nicht in
eine 6konomische Schuld und die daraus resultierende Abhingigkeit zu stellen.

Die verschieden gearteten, doch gleichartig vehementen Liebeswerbungen der beiden
Minner entsprechen den Normen adeliger Geschlechterrollen, aus deren Perspektive
es selbstverstindlich ist, eine tugendhafte und ungebundene Frau lieber verheiratet
und versorgt zu sehen, statt auf einsamen LandstraBen umherziehend zu wissen. Die
Abwehr der Heirats- und Versorgungsangebote beinhaltet demgemél einen ekla-
tanten Bruch mit den Geschlechterrollennormen. Daher muf3 das Verhalten der
Pilgerin den Herren von Revanne vergleichbar unsinnig vorkommen wie die Intrige
selbst, mit deren Hilfe sich die vermeintlich ,,Unkluge* (63) schlieBlich aus der
ungliicklichen Affére zieht.

Eine Bekriftigung der geschilderten Umstidnde durch den Erzdhler, der als Freund
des diipierten Herrn von Revanne in diesem entscheidenden Punkt nicht dessen
Partei ergreift, vergegenwartigt, dall die Pilgerin ihre Lage zwischen Vater und Sohn
seiner Meinung nach realititsgemif beurteilt und demgeméaf agiert habe: ,,So war es
und so begriff sie es* (61). Die Perspektive ihrer Bewerber vor Augen, realisiert sie
deren zwischen dem Schema eines hofischen Liebesromans und patriarchalen
Besitzanspriichen angesiedelten Antrdge, und verkehrt diese Situation in ihrer
Abschiedsrede auf radikale Weise. In der Folge des zweifach initiierten
Mifverstdndnisses negiert sie zundchst mit voller Absicht die hofischen
Vorstellungen weiblicher Tugend, um dem Bild einer durch uneheliche Schwanger-
schaft entehrten Frau letzten Endes die Tugend ihrer Pilgerschaft entgegenzustellen.
Dieser Blick hinter die Fassade ihres vermeintlich verriickten, torichten Plans
offenbart die ernsthafte Situation der Pilgerin im Hause Revanne, wobei die
vordergriindige Scherzhaftigkeit der gewéhlten Mitteilungsform ihre Bedringnis
durch die beiden Heiratskandidaten als besonders gravierend erscheinen l4Bt. Sie

betrachtet sich selbst als das ,,arme Méadchen* ihrer Abschiedsrede, welches auf die
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Besitzanspriiche der ,bdsartiglen]* Bewerber mit dem Treuepostulat ihrer Pilger-
schaft antwortet.

Anhand der Intrige offenbart die Novelle sowohl die Differenz zwischen ménnlicher
und weiblicher Perspektive als auch die Relativitit der Gegenpole Vernunft und
Torheit, welche als kontrastierende Leitmotive verschiedenartig variiert werden.
Wiéhrend das unkonventionelle Verhalten der Pilgerin seitens der ménnlichen
Novellenfiguren als Indiz ihrer Torheit gewertet wird, distanziert sich der Erzdhler
durch seine Bemerkung iiber die ,,Torheit eines verniinftigen Frauenzimmers* von
dieser Sichtweise und riickt im weiteren das Verhalten der beiden Herren von
Revanne, von denen sich der Jiingere ,,liber Hals und Kopf in das Abenteuer” (60)
stiirzt und die Werbungen des Alteren ,,etwas weniger verniinftig, [...] doch ebenso
dringend* (61) sind, in den Bereich der Liebestorheit.

Zudem assoziiert der Titel der Novelle ,,Die pilgernde Torin“ eine gedankliche
Verkniipfung der Motive ‘Torheit” und ‘Pilgerschaft’, auf deren Bedeutungs-

zusammenhang das folgende Kapitel sein Hauptaugenmerk richtet.

5.2.4  Die Torheit der Pilgerschaft

5.2.4.1 Die Demonstation der eigenen Wertvorstellungen als Reisemotiv der

jungen Pilgerin

Um {iber Torheit oder Vernunft, Sinnhaftigkeit oder Absurditit der den Rahmen fiir
die Ereignisse der Novelle setzenden Wallfahrt urteilen zu konnen, bedarf es eines
Vergleichs der Beweggriinde und Umsténde einer traditionellen Pilgerschaft mit dem
personlichen Motiv der Protagonistin.

Der wesentliche AnlaB fiir eine Pilgerfahrt untergliedert sich bis ins Hochmittelalter
in die zwei Teilbereiche 'Bitte um Beistand in Notlagen” und 'BiiBung fiir
moralische Entgleisungen’, wobei weniger die konkreten weltlichen Belange, als
vielmehr das transzendente Seelenheil des Pilgers im Vordergrund steht. Mit dem

Beginn der Neuzeit 16st die intensive Erfahrung fremder Lénder und die damit
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verbundene Aussicht auf neue Perspektiven und Eindriicke den mittelalterlichen
BuB- und Bittgang ab und wird zum Hauptmotiv der Wallfahrt.***

Wenngleich das seelische Wohlbefinden der schonen Pilgerin infolge der illoyalen
Handlung ihres Partners eine wesentliche Beeintrdchtigung erfahren hat, stellt die
Bitte um Hilfe nicht den AnlaB3 ihrer einsamen Reise dar. Statt dessen verkehrt sie
das Pilgermotiv der BuB3e, klagt das individuelle Vergehen einer anderen Person an
und demonstriert am Beispiel ihrer Selbst die allgemeine Mdglichkeit tugendhaften
Verhaltens, so daf} die Grundidee ihrer Reise vielmehr einem gestischen Kreuzzug

im Namen der Treue als einer mittelalterlichen Pilgerschaft entspricht. Im weiteren

bleiben auch die Merkmale neuzeitlicher Wallfahrten unerfullt:

»[...] gemessen an der Bedeutung, die die theoretische Neugierde seit dem Beginn
der Neuzeit auch in christlichen Formen der Reisebeschreibungen hat, zeichnet sich
die verspitete Pilgerin unserer Novelle durch einen erstaunlichen Mangel an
curiositas aus. Die Fremde ist ihr nicht AnlaB3, traditionelle Normen an neuen
empirischen Erfahrungen zu messen, sie sucht sie nur auf, um ein Treuideal zu
bestdtigen, das dem hofischen Roman des Mittelalters entnommen ist und das sie in
die inzwischen schon von biirgerlichen Normen unterwanderte Adelswelt des 18.

Jahrhunderts hineintrégt.“**

Demgemal ist das Motiv der Pilgerin weder traditioneller, noch neuzeitlicher Natur,
sondern sehr individuell begriindet. Wie sie dem jungen Herrn von Revanne in ihrer
Abschiedsrede ,,allein und im Vertrauen™ (64) andeutet, ist die Vermittlung ihres
personlichen Weltentwurfes, den sie der Gefahr einer Destruktion aussetzt, um ihn

letztendlich bestdtigt zu wissen, das auslosende Moment ihrer Reise:

,» ,Méanner und Frauen sind nur mit Willen ungetreu; und das wollt* ich dem Freunde
von der Miihle beweisen, der mich vielleicht wieder sieht, wenn sein Herz rein genug

sein wird, zu vermissen, was er verloren hat. “ (64)

* Vgl. Herwig, 1997. S. 61.
* Herwig, 1997. S. 68.
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Die Pilgerin sucht also die Auseinandersetzung mit ihrem untreuen Freund, indem
sie ihm flir mindestens zwei Jahre den Riicken kehrt und ihm einen Beweis der Treue
erbringt, der seiner Aufmerksamkeit schon aufgrund der rdumlichen Distanz aller
Wabhrscheinlichkeit nach entgehen wird. Die aus der Pilgerschaft resultierende
raumliche Entfernung steht in einer direkten Verbindung zur kommunikativen
Distanz des einstigen Paares: In Anbetracht der Vorgehensweise der jungen Frau,
»ihren Schmerz in der Welt umherzufiihren® (53), statt dem Partner ihre seelischen
Verletzungen sowie ihre Vorstellungen von Treue auf direktem Wege mitzuteilen,
wird die einsame Wanderschaft zum Sinnbild einer nicht stattfindenden

Verstindigung.

5.2.4.2 Die Mitteilungsform der Pilgerschaft vor der Folie der Liebessemantik
des 20. Jahrhunderts

Vom Standpunkt der heutigen Liebessemantik aus betrachtet ist nicht das Treue-
postulat der jungen Pilgerin, das ein Element ihres individuellen und einzigartigen
Lebensentwurfes darstellt, grotesk, sondern die Form, welche sie zur Mitteilung
desselben gewihlt hat. So ist ihre Absicht, das individuelle Weltbild anhand des
eigenen Beispiels vermitteln zu wollen, aufgrund der gewéhlten rdumlichen Distanz
zum Adressaten, der daraus resultierenden Isolation und ihres Anspruchs, die
privaten Empfindungen nicht explizit zu d&ulern, im Vorfeld zum Scheitern verurteilt.
Diese Inkonzilianz von Zweck und Mittel tritt vor der Folie einer modernen
Liebesauffassung, nach welcher die Liebe — im luhmannschen Sinn — ,,das Medium

«246 ist, besonders deutlich

der Konstruktion der Welt mit den Augen des Anderen
hervor. Anhand des Mediums Liebe soll das Interesse fiir den individuellen
Lebensentwurf des geliebten Menschen geweckt werden. Hierbei stehen nicht allein
Eigenschaften wie Tugend oder Schonheit im Vordergrund, denn diese personlichen
Merkmale konnte der Liebende wie Fakten behandeln, die er wahrnimmt,

wertschitzt oder auch nur toleriert. Der wesentliche zu vermittelnde Personlich-

keitsgehalt — und dieses wird erst seit dem Ende des 18. Jahrhunderts realisiert — ist

¢ Baraldi, Claudio, Giancarlo Corsi und Elena Esposito: GLU. Glossar zu Niklas Luhmanns Theorie
sozialer Systeme. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1999. (kiinftig zitiert als Baraldi, 1999). S. 111.
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der ,,Weltbezug des personalen Individuums“**’. Wihrend der geliebte Mensch in
der Liebesliteratur des 17. und 18. Jahrhunderts in seinen konkreten Eigenschaften
wahrgenommen wurde, bedarf es heute einer Orientierung an der ganzen Person und
der ihr eigenen Funktionsweise, die im Idealfall zu einem Verstindnis ihres
Weltentwurfes und ihrer Tiefenstruktur fiihren kann.?*®

Der Liebende baut sich sukzessiv den egozentrischen Weltentwurf des Geliebten als
ein Konstrukt auf. Hierbei ist es nicht relevant, ob der erfalite Weltentwurf mit den
eigenen Ansichten iibereinstimmt, denn vielmehr soll diese andere "Sicht der Dinge’
als ein immer deutlicher und verstiandlicher werdendes Konstrukt neben den eigenen
Anschauungen existieren. Um den Aufbau des fremden Weltentwurfs neben dem
eigenen zu sichern, ist alles Erlebte der geliebten Person mitteilenswert und findet
kommunikative Resonanz.**

Die entscheidende Neuerung des modernen Liebeskonzeptes besteht darin, da3 das
Defizit der Inkommunikabilitdt durch die Bildung einer intimen Kommunikation
tiberwunden werden kann. Die Funktion der Kommunikation gewinnt an Bedeutung,
da der Liebende — statt sich in seiner Gedankenwelt zu isolieren — die Moglichkeit

erlangt, durch das Gesprach mit dem geliebten Individuum sowohl seinen einmaligen

Lebensentwurf zu vermitteln als auch den des Gegentibers zu erfassen:

,Die Aufgabe der Semantik und in unserem Fall der Liebessemantik scheint es zu
sein, diese Widerspriiche [der jeweiligen Lebensentwiirfe] ‘aufzuheben’, die
unterschiedlichen Anforderungen zu markieren, sie in Kontroversen offenzulegen,
sie aufeinander zu beziehen, sie zu vermitteln.«*>°

Die betrogene Liebende der Novelle hingegen beraubt sich und ihren ,,Freunde von
der Miihle* der Moglichkeit, die anscheinend grundlegend disparaten Lebensent-
wiirfe ,,zu markieren, sie in Kontroversen offenzulegen, sie aufeinander zu beziehen,

«251

. . . . . 252 .
sie zu vermitteln und in dieser Konsequenz einen ,,Code“””~ zu bilden, ,,von dem

7 Luhmann, Niklas: Liebe als Passion. Zur Codierung von Intimitit. Frankfurt a. M.: Suhrkamp,
1998. (kiinftig zitiert als Luhmann, 1998). S. 24.

8 Vgl. Luhmann, 1998. S. 24f.

9 Vgl. Baraldi, 1999. S. 111.

% Luhmann, 1998. S. 55.

>!' Luhmann, 1998. S. 25.

2 Luhmann, 1998. S. 25.
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her Liebe zu begreifen und zu praktizieren ist“ *°. Thre Absicht, anhand der
Wallfahrt die Moglichkeit von Treue zu demonstrieren und die eigene, individuelle
Weltsicht sinnbildlich darzulegen, wird durch den dufleren Umstand der rdumlichen
Entfernung zum Adressaten und der daraus resultierenden Unmdglichkeit kommu-
nikativer Resonanz und Verstindigung ad absurdum gefiihrt. Obwohl die junge Frau
die Pilgerschaft als AuBerungsform ihrer Botschaft an den Freund versteht, entzieht
gerade diese Mitteilungsweise den beiden Beteiligten jede Grundlage einer
Verstindigung, denn Beziehungen und ,soziale Systeme kommen nur durch
Kommunikation zustande“***. In der Absicht, die gesamte Reise im Hinblick auf eine
andere Person zu unternehmen und dieser in Abwesenheit ein Exempel zu statuieren,
offenbart sich das groteske Wesen des Unternehmens und mit diesem die Torheit der
Pilgerin. Den Zusammenhang von Pilgerschaft und Torheit deutet der Erzdhler in
einer Textstelle an, ohne jedoch das Motiv der Reise explizit als Indiz fiir Verriickt-
heit zu akzentuieren. Sein Kommentar: ,,Sie ist wahnsinnig vor Treue [...]* (62)
assoziiert jedoch eine Vorstellung passionierter Liebe, welche die von maBlosen und
leidenschaftlichen Gefiihlen getragenen Intimbeziehungen des 17. Jahrhunderts

bezeichnet:

»Das Leitsymbol, das die Themenstruktur des Mediums Liebe organisiert, heil3it
zunichst ,Passion‘, und Passion driickt aus, dafl man etwas erleidet, woran man
nichts dndern und wofilir man keine Rechenschaft geben kann. Andere Bilder mit
zum Teil sehr alter Tradition haben den gleichen Symbolwert — so wenn man sagt,

Liebe sei eine Krankheit; Liebe sei Wahnsinn, folie a deux; Liebe lege in Ketten.«*>®

Die Pilgerin der Novelle "verrennt” sich buchstéblich in die absurde Ausdrucksform
ihrer Mitteilung, der einsamen und ihren Zweck verfehlenden Pilgerschaft. Die lange
Reise, seitens der Protagonistin als Demonstration ihrer personlichen Tugenden
unternommen, verfehlt deren Intention und wird statt dessen zum Ausdruck ihrer

eigenen Torheit, ihres Wahnsinns aus Liebe.

23 Luhmann, 1998. S. 25.
#% Luhmann, 1998. S. 21.
#5 Luhmann, 1998. S. 30.
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5.2.5 Die Polaritiit der Urteilsnormen als Strukturprinzip der novellistischen

Erzahlung

Der erldauterte Zusammenhang von Torheit und Pilgerschaft offenbart dem
Rezipienten eine Sichtweise, die das Mosaik der verschiedenen Figurenperspektiven
um ein wesentliches Kriterium ergédnzt. Es wird deutlich, da3 die Handlungen der
Protagonistin von mehreren Seiten zu betrachten sind und die Bewertungskriterien
Sinnhaftigkeit und Sinnlosigkeit, Torheit und Vernunft im Auge des Betrachters
liegen. Wihrend die Herren von Revanne den Bruch gesellschaftlicher Konventionen
als Torheit verurteilen, offenbart sich dieser dem Rezipienten weit mehr im Motiv
der unternommenen Reise. Dieser perspektivischen Mehrdeutigkeit entspricht es, daf3
der Erzédhler den ,,Scherz der Pilgerin, welcher den genarrten Verehrern als
Anzeichen von Verriicktheit erscheint, vielmehr als ,,Torheit eines verstindigen
Frauenzimmers® betrachtet. Der Kommentar konstruiert die heterogenen Positionen
der Beteiligten und weist darauf hin, da8 die Intrige der jungen Frau in Anbetracht
der Divergenz von Liebesentsagung und Liebeswerbung iiber eine eigene Logik
verfiigt.

Die Polaritdt der Perspektiven gestaltet die Struktur der Novelle, in deren Verlauf
gegensitzliche Sichtweisen derart in ein Verhéltnis zueinander gebracht werden, dal3
diese fast variierbar erscheinen. Die im Kontext der ,,Wanderjahre* geduBerte
Weisheit Makaries: ,,Von Natur besitzen wir keinen Fehler, der nicht zur Tugend,
keine Tugend, die nicht zum Fehler werden konnte* (127), trifft in hochstem Malle
auf die Protagonistin der Novelle zu, deren Handlungen auf @hnliche Weise zwischen
tugendhafter Absicht und gravierendem Fehlverhalten schweben wie die ihrer mann-
lichen Gegenspieler.

Die Ablosung und die Emanzipation des Subjekts von seinen traditionellen
gesellschaftlichen Beziigen ist ein zentrales Thema der ,,Wanderjahre®, welches
bereits im Rahmen der novellistischen Erzéhlungen ,,Ein Mann von funfzig Jahren*
und ,,Wer ist der Verrdter? diskutiert wurde und in der Novelle ,,Die pilgernde
Torin“ eine weitere, ebenso interessante wie irritierende Variation findet. Am
Beispiel Hilaries und Lucidors wurde bereits die Schwierigkeit des am Beginn der

Moderne stehenden Subjekts aufgezeigt, sich von tradierten Instanzen zu 16sen, den
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Malstab fiir die eigenen Handlungen in sich selbst zu suchen und jene Handlungen
iberdies selbst zu verantworten. Selbstbestimmung und Selbstbehauptung beginnen,
die alten Regelinstanzen Tradition und Autoritit abzuldosen und fiihren so manches
Individuum nicht in die ersehnte personliche Freiheit, sondern in die persénliche
Krise.

Die Pilgerin der Novelle stellt die Verhaltensstandards, welche die Mitglieder ihrer
Gesellschaftsschicht von ihr erwarten, in Frage, erbringt den Beweis 6konomischer
Autonomie und emanzipiert sich von den patriarchalen Besitzanspriichen ihrer
Heiratsanwérter. Diese Aspekte lassen — separiert betrachtet — das Bild einer selbst-
bestimmten, sich iiber die gesellschaftlich-sozialen Schranken ihres Standes und
ihrer Zeit hinwegsetzenden Frauenfigur entstehen. Allerdings erscheint der Bruch
mit den hoéfischen Konventionen in einem weit weniger positiven Licht, sobald sich
das Motiv ihres ungewoOhnlichen Verhaltens offenbart: Die selbstauferlegten
Bedingungen der Pilgerschaft haben ihren Ursprung in der Lebenseinstellung der
jungen Frau, welche zwar auf der einen Seite geméal ihrer Individualitit handelt, statt
sich nach etablierten Denkweisen zu richten, auf der anderen Seite jedoch ihre
moralisch-sittlichen Mafstdbe in keiner Weise gesellschaftlich mitzuteilen vermag.
Im Fall der Protagonistin wird der dulere Zwang von Tradition und Autoritdt durch
einen inneren Zwang der Pilgerschaft abgelost. In dieser Konsequenz bewirkt die
Orientierung an ihrem individuellen Weltentwurf — aufgrund einer mangelnden
kommunikativen Vermittlung desselben — weniger die Emanzipation von
gesellschaftlichen Normen, als vielmehr die gesellschaftliche Isolation. Die Worte,
Sitze und Motive der Novelle bewegen sich ebenso in Antithesen und ironischen
Mehrdeutigkeiten wie die Figurenbeschreibung der Pilgerin. Anhand eines
Kommentars des jungen Revanne, ,,Mademoiselle sei ein Engel, oder vielmehr ein
Damon* (64), potenziert sich in den letzten Zeilen der Novelle erneut der
gestalterische Effekt vollig unterschiedlicher Perspektiven, in Anbetracht derer die
»schone Unkluge™ (63) schlieBlich auch dem Rezipienten eine ,unerklérliche
Person® (60) bleibt.*

Die Themen der Novelle, die Subjektivitit der menschlichen Urteilsfahigkeit, der

6 ygl. Bahr, 1972. S. 113.
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Umgang mit Tradition und Verhaltensstandarts sowie die gesellschaftlich-soziale
Notwendigkeit von Kommunikation stehen in einem Bezug zu der vorangehend
thematisierten novellistischen Erzdhlung ,,Wer ist der Verriter?, denn letztlich
,,demaskieren beide Novellen die Wirklichkeit als ein variables Konstrukt, das auf
der Relativitit von Tauschung und Wahrheit, von Vernunft und Torheit beruht<*’

Eine weitere Parallele zur Pilgerin-Novelle stellt die Erzdhlung ,,Das nuBbraune
Midchen® dar, in der ein einschneidendes Erlebnis ebenfalls jahrelang unvergessen

bleibt und ein Mensch seine Gedanken fortwdhrend auf einen anderen richtet, ohne

dal} dieser es weil3.

»7 Wagner, 1999. S. 176.

164



6 ,»Das nuf3braune Midchen*

6.1 Thematische Hinfiihrung

Die Geschichte des ,,nuBBbraunen Médchens* Nachodine zieht sich in Etappen durch
den gesamten Roman, bricht zwischenzeitlich ab und wird einige Kapitel spéter
wieder aufgenommen. So stellt die mit dem Beinamen der Protagonistin betitelte
Novelle einen Teil der berichteten Ereignisse um Lenardo und Nachodine dar,
welcher sich in Bezug auf die Anordnung und das Verhéltnis zur Rahmenhandlung
von den iibrigen Novellen der ,,Wanderjahre* unterscheidet. Dall die Rahmen-
handlung im elften Kapitel fortschreitet, obwohl die Kapiteliiberschrift ,,Das nuB3-
braune Miadchen® auf eine Unterbrechung dieses Handlungsteils zugunsten dieser
eingefiigten Novelle verweist, dient dem Rezipienten bereits als Hinweis darauf, daf3

es sich um eine unmittelbar in den Erzéhlkontext verkniipfte Novelle handeln muB.

Die Erzdhlpassagen um Lenardo und das ,nufbraune Médchen® variieren das
Verhiltnis von Mensch und Arbeit und kniipfen damit an ein Hauptthema des
Romans an, das insbesondere in den Passagen um Wilhelm und den Auswanderer-
bund entfaltet wird. Die in diesem Kontext dargestellte Arbeits-Ethik wird durch die
novellistische Erzdhlung und ihr Fortsetzungskapitel ergéinzt, indem die Handlungs-
trdger Lenardo und Susanne, wie das nuflbraune Maiadchen spiter genannt wird,
sowohl durch das Arbeits-Motiv als auch durch eine Synthese der Themen
Industrialisierung und Auswanderung, Religion und Bildung sowie Solidaritdt und
Verantwortung miteinander verbunden sind. Behandelt wird hier die soziale,
O0konomische und kulturelle Modernisierung der Lebens- und Arbeitswelt sowie die
Schwierigkeiten und auch die Chancen, welche sich im Zuge der Moderni-

sierungsprozesse fiir die beteiligten Individuen aufweisen.

Uber Lenardo, den Ich-Erzihler des novellistischen Erzahlteils, wird bereits in einem
Briefwechsel zwischen Makarie und ihren Nichten, Herselie und Juliette, berichtet.
Sein Vorhaben, von einer langen Bildungsreise zuriickzukehren, wird durch sein

,wunderliches Zaudern (34) aufgeschoben. Um den Grund seines seltsamen
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Verhaltens zu erfahren, erteilen die weniger von Besorgnis als von Neugierde
getriebenen Nichten Wilhelm Meister den Auftrag, dem zodgerlichen Lenardo
entgegenzureisen. Makarie stimmt dem Plan zu und gibt zu diesem Zweck Wilhelm
— und mit diesem dem Leser des Romans — grundlegende Informationen iiber den
Charakter ihres Neffen, der sich durch ein ausgeprégtes sittliches Empfinden, ein
ibertriebenes Pflichtgefiihl und die Vorliebe fiir Technik auszeichnet. Im weiteren
weist sie auf den moglichen Hintergrund der unentschlossenen Riickkehr
Lenardos hin: ,, ,[...] er wihnt, frither ein weibliches Wesen unseres Kreises verletzt

zu haben, deren Schicksal ihn jetzt beunruhigt [...]°.* (128).

Die Vermutung Makaries bestitigt sich im Verlauf der ersten Begegnung Wilhelms
mit Lenardo, dem durch die Nachricht, das betreffende Méadchen sei mit einem
wohlhabenden Gutsbesitzer verheiratet, ein ,,Stein vom Herzen* (128) fillt. In
Anbetracht der erzédhlerischen Funktion, welche das Geheimnis um das Schicksal des
nuBbraunen Médchens fiir die Motivation der Erzdhlung beinhaltet, konnte die

Lenardo-Nachodine-Geschichte an dieser Stelle schon beendet sein:

,»Was bleibt nun eigentlich noch zu erzdhlen? Den Charakter des Helden kennen wir,
denn Makaries Art, Menschen darzustellen, greift ins Tiefste, so dal wir das Gefiihl
haben, tiefer als hier werden wir Lenardo auch spaterhin nicht kennenlernen. Und
das Problem, das ihn bedriickte, ist gelost. Was sich noch sagen IaBt, die
nachtrigliche Klarung der Einzelheiten, kann nur stoffliches Interesse haben.
Dennoch beginnt der Dichter seine Geschichte (entgegen allen iiblichen Gesetzen

erzihlerischer Kunst), und die Anmut seiner Darstellung nimmt uns gefangen.«*>®

Lenardos knapper, aber eindringlicher Bericht {iber die Begegnung mit Nachodine
hebt sich durch die unmittelbare Intensitdt der geschilderten Begebenheiten und den
stetigen Spannungsaufbau, welche gemeinsam den novellistischen Gehalt der Erzéhl-

ung ausmachen, von der Rahmenhandlung ab, und wird von einer neuen Episode, die

238 Trunz, Erich: Kommentar zu den ,,Wanderjahren®. S. 519-697. In: Hamburger Ausgabe, Bd. 8. S.
596.
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Lenardos Verwechslung des Namens Valerine mit der Gestalt des ,,nulbraunen
Midchens* offenbart, abgelost.

Mit der Klarung der Namensverwechslung ist die Geschichte jedoch keinesfalls
beendet, vielmehr fangt diese mit Lenardos Absicht, Nachodine, das "echte” nuf3-
braune Maidchen, wiederzusehen, nun eigentlich erst an. Neben der Spannung
erzeugenden Frage, ob Lenardo Nachodine findet und die beiden im weiteren auch
zueinander finden werden, geben ihre Geschichte, ihre Entwicklung, ihre
Reflexionen und Gespriche dem Erzéhler Gelegenheit, die grundlegenden Themen
des Romans herauszustellen und zu diskutieren. Im Hinblick auf die Frage, wie die
besagten Aspekte dargestellt und bewertet werden, wird die folgende Analyse
zundchst den novellistischen Erzidhlteil knapp behandeln und ihren Schwerpunkt
schlieBlich auf jenes Segment der Lenardo-Nachodine-Geschichte legen, das in dem

Romankapitel ,,Lenardos Tagebuch* dargestellt wird.

6.2 Lenardo

6.2.1 Lenardos Verwechslung von Name und Gestalt als "unerhorte Begeben-

heit” des novellistischen Erzéihlteils

Neben der erzédhlerischen Intensitdt und der daraus resultierenden &sthetischen
Bereicherung fiir den Roman stellt der novellistische Erzihlteil ,,Das nuf3braune
Maidchen* die inhaltliche Grundlage fiir die weiterfiihrenden Berichte {iber Lenardo
und Nachodine dar. Hierbei sind besonders zwei Aspekte von Bedeutung, die im
folgenden genauer betrachtet werden, ndmlich zum einen die Frage, worin die
Ursache der Namensverwechslung Nachodines mit Valerine liegt und zum anderen
die Uberlegung, in welchem emotionalen Verhiltnis Lenardo zu dem nuBbraunen
Maidchen steht.

Lenardos Bildungsreise, von der er aufgrund seines Schuldempfindens nicht
zuriickkehren kann, ohne sich des Wohlergehens der jungen Frau vergewissert zu
haben, bildet den Ausgangspunkt der Novelle. Der Oheim hatte von einem schlecht
wirtschaftenden Péchter tiberfélliges Geld zuriickverlangt, um seinem Neffen Lenar-

do die geplante Reise finanzieren zu konnen. Kurz vor seiner Abreise bringt die
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Péchterstochter Nachodine, die gemeinsam mit ithrem Vater von den Giitern des
Oheims vertriecben werden soll, Lenardo die dringliche Bitte entgegen, als
Fiirsprecher ihrer Familie aufzutreten — eine Konfrontation, deren ungewohnliche
Intensitdt den Ursprung der Namensverwechslung in sich tragt.

Lenardo argumentiert mit ,,Pflicht und Verstand“ (131) fiir die Schuldigkeit des
Vaters und Nachodine stellt dieser Perspektive die Griinde ihrer ,,Individualitdt und
Neigung® (131) entgegen. Obwohl ihm seine auf Rationalitit und Verpflichtung
gegriindeten Argumente ,,am Ende selbst zu hart vorkamen* (131), 148t Lenardo sich
zu diesem Zeitpunkt nicht zu einer Hilfeleistung iiberreden, deren Zusage ihn,
seinem gewissenhaften Wesen entsprechend, in eine tiefe moralische Verpflichtung

stellen wiirde:

,»Von jeher hielt ich ein Versprechen hochheilig. Wer etwas von mir verlangte, setzte
mich in Verlegenheit. Ich hatte mir es so angewohnt abzuschlagen, daf} ich sogar das
nicht versprach, was ich zu halten gedachte. Diese Gewohnheit kam mir auch

diesmal zustatten.” (131)

Wenngleich sich Lenardo den Argumenten Nachodines weitgehend zu entziehen
vermag, ist es die dullere Gestalt und die visuelle Erscheinung der Bittenden, welche
ihm, der seinen Zustand in Anbetracht des flehenden Méadchens zu seinen Fiiflen als
»in dem Augenblick meiner selbst nicht bewulit“ (131) beschreibt, letztlich das

erhoffte Versprechen abzugewinnen vermag:

,lhr gefaites Wesen verliel sie nicht ganz; aber sie sprach lebhaft, mit Bewegung,
und indem ich immer noch Kilte und Gelassenheit heuchelte, kehrte sie ihr ganzes
Gemiit nach auBlen. Ich wiinschte die Szene zu endigen; aber auf einmal lag sie zu
meinen Fiien, hatte meine Hand gefal3t, gekiifit, und sah so gut, so liebenswiirdig
flehend zu mir herauf, dafl ich mir in dem Augenblick meiner selbst nicht mehr
bewullt war. Schnell sagte ich, indem ich sie aufhob: ,Ich will das Mdgliche tun,
beruhige dich, mein Kind!“ und so wandte ich mich nach einem Seitenwege. ,Tun sie
das Unmogliche!® rief sie mir nach, — Ich weil nicht mehr, was ich sagen wollte,
aber ich sagte: ,Ich will‘, und stockte. ,Tun sie’s!‘ rief sie auf einmal, mit einem

Ausdruck von himmlischer Hoffnung. Ich griifite sie und eilte fort.“(131)
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Lenardos Erzdhlung iiber die Begegnung im Park offenbart zum einen die Intensitit,
mit welcher die Geste des um Hilfe bittenden Miadchens zum Zeitpunkt des
Geschehens auf ihn einwirkte, und vermittelt zum anderen den fortdauernden
Eindruck dieser Begegnung. Wahrend der Austausch von Argument und Gegen-
argument in wenigen Worten dargestellt wird, spiegelt der Bericht des Ich-Erzihlers
tiber die nachfolgenden Ereignisse dessen Irritation infolge der Korpersprache
Nachodines und betont anhand des zweifachen, jeweils unmittelbar aufeinanderfol-
genden Wechsels von Versprechen und affirmativer Aufforderung den Stellenwert,
den er seiner Verpflichtung dem Médchen gegeniiber beimif3t.

Dementsprechend ist es die pridgnante Sinnlichkeit der bittenden Gestalt, welche
Lenardo zur unerhorten Begebenheit der Namensverwechslung verleitet. Dem
Bild der Bittenden, das im Verstand Lenardos ,,alles durcheinanderwarf* (140),
kommt eine Macht zu, die sich ausschlieBlich in der Form eines sinnlichen Eindrucks
und nicht sprachlich im Namen des Médchens manifestiert. Aus diesem Grund
erinnert sich der Protagonist im nachhinein nur an die duflere Gestalt und nicht an
den wirklichen Namen des nuflbraunen Médchens, trennt den sinnlichen Eindruck
von dem dazugehdrigen Namen und ermittelt versehentlich nach Valerine, einer
ganz anderen Person seines frilheren Umfeldes. In der Verwechslung des
Namens und der Gestalt, die auch eine Vertauschung von Ausdruck und Phinomen
bedeutet, erkldrt sich die eigentiimliche Wirkung der Sinneswahrnehmung auf den
Verstand des Protagonisten.””

In dem tiefgehenden ,,Eindruck® (133), der Lenardo auf seinen Reisen in ,,Bild und
Gestalt™ (133) verfolgt, manifestiert sich sein schlechtes Gewissen, der Bitte der
Péchterstochter nur unzuldnglich nachgekommen zu sein. Die sich nach und nach
aufdringende Vermutung, das Maidchen ins Ungliick gestiirzt zu haben, 146t
Lenardo die Begebenheit mit einer Wunde vergleichen, die man nicht fiihlt, wéahrend
man sie empfangt: ,,Erst spdter fangt sie an zu schmerzen und zu eitern* (133). Die
Wunde der Reue 146t ihn das flehende Madchen nicht vergessen, vielmehr stellt sich
ihm die Erinnerung an sie ,,wie ein frisches Bild vor die Seele* (133).

Lenardos Rechtfertigung seiner Suche nach Nachodine: ,,Ich hoffe, wenn ich das

2 Kiuser, 1990. S. 160.
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(Y13

Maidchen gliicklich weil}, bin ich sie los**“ (144), hebt zunichst die Belastung seines
Gewissens in den Vordergrund, doch nach Beendigung der langen Suche wird dieses
offizielle Motiv der Reise durch einen weiteren Aspekt, die ,,Leidenschaft aus
Gewissen® (448), ergdnzt. Obwohl Lenardo der Beziehung zu Nachodine weniger
Bedeutung zukommen lassen mochte, als seine Suche nach ihr preisgibt, er sie als
,wunderlich® (129) und als ,,keineswegs ein Liebesverhiltnis, wie man sich’s denken
konnte™ (129) beschreibt, 146t die folgende Aussage bereits eine Verbindung von

Schuldgefiihl und Leidenschaft erkennen:

,Dabei ist das Bild, die Vorstellung, die mich quilt, so angenehm, so liebenswiirdig,
daB ich gern dabei verweile. Und denke ich daran, so scheint der KuB}, den sie auf

meine Hand gedriickt, mich noch zu brennen.* (134)

An dieser Stelle wird angedeutet, was einige Kapitel spiter seine Bestitigung finden
wird: Das nuBBbraune Médchen, das ,,einzige Wesen* (129), um welches sowohl die
Gedanken als auch die Strategie der Informationsbeschaffung Lenardos kreisen, wird
ihm vielleicht auch in anderer Hinsicht ‘einzig’ sein.”*® Somit erzihlt Lenardos
Suche nach der Piachterstochter die Geschichte einer die Standesgrenzen iiber-
schreitenden Liebe.

Mit einer Reihe unbeantworteter Fragen endet die novellistische Erzdhlung, um
spater, im Kontext der Rahmenhandlung, ihre Fortsetzung zu finden. Neben dem
stofflichen Anteil, wo und ob Lenardo Nachodine finden und wie sich das Verhiltnis
der beiden entwickeln wird, ist die Fortsetzung ,Lenardos Tagebuch® auch
hinsichtlich eines 6konomischen und gesellschaftlich-sozialen Diskurses von Inter-
esse, zu dem die Schilderung der Lebensumstinde Nachodines die Voraussetzung

bietet.

20 yg]. Herwig, 1997. S. 139.
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6.3 Susanne

6.3.1 Vom nuflbraunen Midchen zur Schonen-Guten: Die Namenswechsel der

Protagonistin als Kennzeichnung ihrer Identititsentwicklung

Lenardo findet die langgesuchte Nachodine, deren Bezeichnung als nuf3braunes
Maidchen auf den noch unverbildeten, authentischen Naturzustand hinweist, in dem
die ,,wild und unbindig® (420) aufgewachsene Protagonistin in ihrer Kindheit lebte,
schlieBlich als Verlegerin einer am Ubergang von Gebirge und Tal gelegenen
Baumwollspinnerei. Der Name Nachodine ist eine Anspielung auf die bomische
Stadt Nachod, die ein Zentrum der Baumwollindustrie war, und verweist so bereits
lange, bevor die Trdgerin des Namens gefunden wird, auf die lokalen und
6konomischen Bedingungen ihres Aufenthaltsortes. '

Auf vergleichbare Art weist die spitere Bezeichnung ,,Susanne (427) — die ,,Lilie
des Tales“’ — neben einem weiteren Zusammenhang zwischen Namen und
Aufenthaltsort voraus auf die personlichen Lebensumstinde, in welche die
Bezeichnete geraten wird. Sie hatte den Sohn des Herrenhuter Hauses, in welches der
Péchter und seine Tochter nach deren Vertreibung aufgenommen wurde, geheiratet
und auf die Bitte der Schwiegereltern den Namen ihrer verstorbenen Tochter,
Susanne, angenommen. Der Name stellt eine Verbindung zur Geschichte Susannas
her, die im Alten Testaments, Daniel 13, 1-64, berichtet wird. Die biblische
Susanna hatte nach dem Tod ihres Mannes sdmtliche Heiratsanwérter abgelehnt und
war infolgedessen zum Inbegriff der Keuschkeit geworden. Eine vergleichbare
Atmosphdre der Enthaltsamkeit scheint auch die inzwischen verwitwete
Protagonistin zu umgeben. Ahnlich wie die Susanna der heiligen Schrift verfihrt
auch Susanne mit den werbenden Ménnern, indem sie den impulsiven Gehilfen nicht
heiratet, und das freundschaftlich-emotionale Verhiltnis zu dem zuriickhaltenden

Lenardo vorerst fiir alle Entwicklungen offenhilt.”*

261 Vgl. Lehnert-Rodiek, Gertrud: ,,Das nubraune Madchen* in “Wilhelm Meisters Wanderjahre®.
In: GJb 102 (1985). S. 571-183. (kiinftig zitiert als: Lehnert-Rodiek, 1985). S. 180.
262 Horwath, Peter: Zur Namensgebung des ,nufbraunen Midchens* in “Wilhelm Meisters
Wanderjahren®. S. 297-304. In: GJb 89 (1972). (kiinftig zitiert als: Horwarth, 1972). S. 299.
6 Vgl. Lehnert-Rodiek, 1985. S. 179.
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Lenardos Eindruck von der jungen Verlegerin: ,,sie erschien mir wie Penelope unter
den Migden* (417) stellt zum einen deren Erhabenheit heraus und setzt zum
anderen, sobald der Ich-Erzdhler das Gesprich iiber ihre Lebenssituation referiert,
einen konkreten Bezug zur Biographie Nachodines:

Ahnlich, wie im Kontext der Novelle ,,Ein Mann von funfzig Jahren* durch den
mehrfachen Hinweis auf die Gottin der griechischen Mythologie die Figur der
schonen Witwe charakterisiert wird, illustriert der gewihlte Vergleich Lenardos
sowohl die Eigenschaften als auch die Lebensumsténde einer anderen jungen Witwe.
Auch Nachodines Biographie ist auf zweierlei Weise mit der Geschichte Penelopes
verbunden, da beide Frauen dem Bereich des Webereihandwerks zugehoren und
beide in emotionaler Verbundenheit zu dem verstorbenen Ehemann keinen der sie
umlagernden Bewerber zum Gatten erwéhlen.

Im Rahmen des Tagebucheintrags wird Nachodine (418) auch die ,,Gute-Schone*
genannt, spéter spricht Lenardo sie direkt mit der Variante ,,Schone-Gute* (428) an.
In Anbetracht der Tatsache, dal man Nachodine als junges Maidchen ,keine
Schonheit nennen durfte (138) und sie Lenardo nun ,schoner als je* (434)
gegentbertritt, wird deutlich, da3 hier von einer inneren, sich gemeinsam mit dem
Charakter Nachodines entwickelnden Schonheit die Rede ist.

Die zweite Variation des Namens, die ,,Schone-Gute®, driickt schlieBlich die hchste
sittliche Qualitét eines Menschen im Sinne der griechischen Idee der Kalokagathie,
den Wert der ,,Schongutheit* aus. Somit bedeutet die Bezeichnung Nachodines als
»Schone-Gute™ den Hohepunkt in der Entwicklung der Namensgebung, die von
mehr oder weniger duleren Merkmalen zur Bezeichnung des Charakters der Person
vordringt. Zudem kennzeichnet sie auch die erreichte Stufe in der Personlichkeits-
entwicklung des ehemaligen nuBbraunen Médchens.**

Diese Entwicklung Nachodines kommentiert in der Retrospektive die Sentenz ,,Vom
Niitzlichen durchs Wahre zum Schonen® (65), welcher als einzige der vielen
Inschriften, die im Haus des Oheims an verschiedenen Tiirrahmen angebracht sind,
keine unmittelbare Erlduterung durch die Romanfiguren zukommt. Indem die

Inschrift ihren spiten Kommentar in der Lebensfithrung des nufSbraunen Miadchens

24 Vgl. Horwarth, 1972. S. 303f.
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findet, wird der Bezirk des Oheims auf unerwartete Weise noch konkreter mit dem
Leben Nachodines, dessen Verlauf durch die Vertreibung des Vaters grundlegend

beeinfluBt wurde, verkniipft.?®

Anhand der Namensgebungen werden verschiedene Lebensstadien der Protagonistin
gekennzeichnet, die sich weniger auf die realistische Darstellung individueller
Merkmale, als vielmehr auf die Etappen ihrer Lebensweise und ihrer Personlichkeit
beziehen. Indem der Name als Sinnbild des jeweiligen Entwicklungsstandes fungiert,
tritt die Figur nicht als Individuum, sondern als Typus einer sich zur unabhéngigen,
selbstbewullten Unternehmerin entwickelnden Frau in Erscheinung. Thre Ent-
wicklung von der vertriebenen Pachterstochter zur autonomen Verlegerin wird nicht
als Prozef} sichtbar, sondern als Serie von erreichten Seinszustinden.”®® Das Bild der
personifizierten Tugend, welches mit Susannes Charakterisierung abgerufen wird,
komplettiert jene anhand der Darstellung von Lenardos ,Liebe aus Gewissen
konzipierte Verantwortungsethik. Die weiterfithrende Betrachtung, in deren Rahmen
die Protagonistin zugunsten der Ubersichtlichkeit ausschlieBlich mit dem Namen
Susanne bezeichnet wird, widmet sich den Bereichen Bildung und Emanzipation, die
einen grundlegenden Stellenwert innerhalb der Figurenentwicklung Susannes

einnehmen.

6.3.2 Die Ablosung des Subjekts von seinen traditionellen sozialen Beziigen:

Der Bildungs- und Emanzipationsprozef3 Susannes

In einem Gesprich mit Lenardo, dokumentiert im abschlieBenden Teil seines
Tagebuches, steht Susanne Rede und Antwort auf dessen Frage, ,,wie sie in dieser
rauhen Gegend, bei einem so mechanischen Geschift, zu solcher Bildung gelangen*
(420) konnte. Als grundlegenden Faktor ihrer Bildung und Entwicklung betrachtet

sie die religiose Erziehung, welche ihre Kindheit und Jugend begleitet hatte:

25 ygl. Lehnert-Rodiek, 1985. S. 181.
266 ygl. Lehnert-Rodiek, 1985. S. 181.
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,Die groffite Wirkung jedoch auf ein junges Wesen tat eine fromme Erziehung. Die
ein gewisses Gefiihl des Rechtlichen und Schicklichen, als von Allgegenwart

gottlicher Liebe getragen, in mir entwickelte. (420)

Neben der religiosen Erziehung, nach Susannes eigenem Urteil der ethisch-sittliche
Grundstein ihres Denkens und Handelns, weist sie dem geistigen Austausch mit
ithrem Verlobten einen wesentlichen Stellenwert im Hinblick auf die Bildung und
Emanzipation beider Beteiligten zu. Gemeinsam und ,heimlich® (421) lasen sie
,,Bucher, die er sich in der Stadt zu verschaffen wullte, von der Art, die dem Geist
eine allgemeinere, freiere Richtung geben® (421), und sprachen ,,nur von solchen
Grundsitzen, welche den Menschen selbstdndig machen® (421).

Die gemeinsame Lektiire und die Diskussionen tliber verschiedene Bildungsbereiche
gingen einher mit einer Abgrenzung von etablierten sozialen Bezugspunkten und
bauten in dieser Konsequenz eine Distanz Susannes und ihres Verlobten zu dem

traditionell bestimmten gesellschaftlichen Umfeld auf:

»Hat man sich zundchst konspirativ Biicher beschafft, sich aufgeklért und in
Diskursen wechselseitig gebildet, bestidrkt und von den iibrigen abgegrenzt, sieht
man sich alsbald gendtigt, sich vor den anderen zu ,verstellen‘, da man sich nicht

267
offen abgrenzen kann.

Die Abgrenzung des Paares von seinen traditionellen sozialen Beziigen fand speziell
in seiner Haltung gegeniiber der religiosen Dorfgemeinschaft, in welche Susannes
Vater als Pietist aufgenommen wurde, ihren Ausdruck. Von den ,,Hausgottes-
diensten (428) und den ,,Briider- und Schwesterversammlungen® (421) berichtet
Susanne, sie und ihr Brautigam haben dort ,,gar manches gegen unsere
Uberzeugung* (421) hdren miissen. Da die Protagonistin in diesem Zusammenhang
die Inhalte der Gottesdienste als ,,Wortkram* (421), ,,herkdmmliche Redensarten‘
(421), ,,hohle Kldnge™ (429) und ,,bekannte Spriiche” (429), die sie ,hundertmal
gehort (429) hatte, bezeichnet, richtet sich ihre Kritik gegen die inhaltslosen

Redewendungen einer obligatorischen und formalen Religiositit.*®

27 Beller, 1995. S. 215.
2% ygl. Beller, 1995. S. 215.
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Im Sinne dieser Auffassung emanzipiert sich das Paar zwar gemeinsam von der als
Einschrinkung empfundenen hiuslichen Frommigkeit und der Abhingigkeit von
tradierten Handlungsmustern, doch beide meinen, ihre Geisteshaltung, die den
Kontrapunkt zu einer gesellschaftlich kontrollierenden und moralisch deligierenden
Religiositdt bildet, gegeniiber der andersdenkenden Umgebung verbergen zu miissen.
Die geistige Isolation von der Gesellschaft, welche in dem geheimen, nahezu
konspirativ anmutenden Bildungsproze8 des jungen Paares ihren Anfang nimmt,
wirkt dem Ziel einer autonomen und individuellen Lebensfiihrung entgegen, denn die
Entwicklung einer stabilen Identitdt weist sich in letzter Konsequenz erst dadurch
aus, dafB} sich das Individuum mit seinen individuellen Bedirfnissen und Wertvor-
stellungen in die gesellschaftliche Normdiskussion einbringen kann. Diese Beding-
ung bringt Jiirgen Habermas im Kapitel ,,Moralentwicklung und Ich-Identitdt™ seines
Friihwerk zur Rekonstruktion des historischen Materialismus auf den Punkt.
Habermas bezeichnet die Fihigkeit des Individuum, die eigene Perspektive kom-
munikativ zu vermitteln, als Indiz fiir eine gelungene und weitestgehend freie

Entfaltung seiner Ich-Identitédt:

»|...] solange sich das Ich von seiner inneren Natur abschniirt und die Dependenz
von Bediirfnissen, die auf angemessene Interpretationen noch warten, verleugnet,
bleibt die noch so sehr durch Prinzipien geleitete Freiheit gegeniiber bestehenden

Normsystemen in Wahrheit unfrei.*

Neben der Problematik des Paares, eine ,,durch Prinzipien geleitete Freiheit zwar in
sich selbst zu begriinden, sie letzten Endes jedoch verleugnen zu miissen,
thematisiert der Erzéhlabschnitt ,,Lenardos Tagebuch* weitere Schwierigkeiten, die
sich in Anbetracht einer Entfernung von alten, Sicherheit und Kontinuitét
gewidhrenden Regelinstanzen und der Suche nach neuen sittlich-moralischen Werten
fiir die betroffenen Subjekte ergeben konnen.

In diesem Zusammenhang berichtet Susanne von der Begegnung mit einem Besucher

der Baumwollspinnerei. Obwohl der Name des Reisenden Susanne nicht bekannt ist,

% Habermas, Jiirgen: Zur Rekonstruktion des Historischen Materialismus. Frankfurt a. M.: Suhr-
kamp, 1976. S. 74.
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vermag der Rezipient aufgrund ihrer Schilderungen sehr bald Wilhelm, am Ziel
seines von Lenardo erteilten Auftrags angelangt, zu erkennen. Wilhelm nahm an den
»sittlichen Unterhaltungen® (423) des Paares teil, in denen ,,alles nach und nach zur
Sprache kommt, was einem innern Menschen bedeutend werden kann* (423) und
realisierte in dieser Konsequenz sehr bald das unkonventionelle Verhéltnis seiner

Gespréchspartner zur Religion:

»...] da bemerkte er denn gar bald in unserer Denkweise in Absicht auf die
gottlichen Dinge etwas Schwankendes. Die religiosen Ausdriicke waren uns trivial
geworden, der Kern, den sie enthalten sollten, war uns entfallen. Da lief er uns die
Gefahr unsres Zustandes bemerken, wie bedenklich die Entfernung vom Uber-
lieferten sein miisse, an welches von Jugend auf sich viel angeschlossen; sie sei
hochst gefahrlich bei der Unvollstdndigkeit besonders des eigenen Innern. Freilich
eine téglich und stiindlich durchgefiihrte Frommigkeit werde zuletzt nur Zeitvertreib
und wirke wie eine Art von Polizei auf den dulleren Anstand, aber nicht mehr auf den
tiefen Sinn; das einzige Mittel dagegen sei, aus eigener Brust sittlich gleich geltende,

gleich wirksame, gleich beruhigende Gesinnungen hervorzurufen. (423)

Die Zurechtweisung durch Wilhelm ist differenzierter, als sie auf den ersten Blick zu
sein scheint: Er betont den sittlich-moralischen Stellenwert der Religion und des
,Uberlieferten, spricht sich aber gegen eine inhaltlose Frommigkeit aus, deren
Autoritét gleich einer ,,Art von Polizei“ (423) ausschlieflich als Apparat zur Kon-
trolle der Gesellschaft angewandt wird. Die von Wilhelm angedeutete Alternative,
»aus eigener Brust sittlich gleich geltende, gleich wirksame, gleich beruhigende
Gesinnungen hervorzurufen® (423), zeugt jedoch von der Sichtweise, dall neben der
Religiositit durchaus andere Mittel die moralischen Wertigkeiten einer Gesellschaft
zu gewihrleisten imstande sind. Eine gleichermaBlen soziale Beziehungen wie
sittliches Handeln férdernde Maxime, welche das Individuum in einem eventuell
lebenslang dauernden ProzeB ,,aus eigener Brust® (423) hervorrufen kann, wird der
traditionellen Instanz Religion ergidnzend zur Seite und im Zweifelsfall auch

alternativ entgegengestellt. In Anbetracht dessen ist Wilhelms Kritik am Bildungs-
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und Individualisierungsproze3 Susannes und ihres Brautigams folgendermallen zu

2
verstehen: 27°

»Wilhelm [...] kritisiert gegeniiber Nachodine und ihrem Verlobten vornehmlich die
Art und Weise ihrer Emanzipation, nicht diese selbst. Er warnt vor einer Abson-
derung und vor einem elitdren Gehabe. Der Prozel} einer Individualisierung und der

Erwerb von mehr Selbstindigkeit indessen werden fiir notwendig erachtet.“*”!

Anhand der Textpassage ,,Lenardos Tagebuch* wird deutlich, daf} sich der Roman
weder flir ein kompromiflloses Beharren auf Tradition noch flir eine rigoros
vollzogene Modernisierung ausspricht. Die Geschichte Susannes stellt der aufge-
zwungenen, verordneten Homogenitit tradierter Wertvorstellungen einen vom
Individuum ausgehenden gesellschaftlichen Aufbruch entgegen, insistiert hierbei
jedoch auf den grundlegenden Voraussetzungen flir eine gelungene Emanzipation
von Tradition: Zum einen muf3 es dem Subjekt gelingen, mittels einer Ausbildung
der eigenen Personlichkeit die sittlichen Malstibe aus sich selbst heraus zu bilden
und diese in den Normdiskurs der Gesellschaft einzubringen, zum anderen konnen
die neuen Lebensbeziige nur in griindlicher Auseinandersetzung mit den alten
Regelinstanzen entwickelt werden.*’*

Am Beispiel der Religion stellt dieser Erzéhlabschnitt der ,,Wanderjahre* den
Teilaspekt einer grundlegenden Tendenz dar, die sich im Verlauf des 18.
Jahrhunderts entwickelte. Die Bereiche Fiirstentum, Herrenstand und Kirche, welche
die reprisentative Offentlichkeit maBgeblich prigten, zersetzten sich in einem
Polarisierungsprozef3 in private und 6ffentliche Elemente. Im Zusammenhang mit der
Reformation wandelte sich mit dem Status der Kirche auch ihre traditionelle
Funktion als mafigebliche moralische Instanz der Gesellschaft. Indem Religion zur
Privatsache wird, ist die Religionsfreiheit — historisch gesehen — der erste
Wirkungskreis privater Autonomie. Im Kontext der Lenardo-Susanne-Geschichte
befindet sich der Polarisierungsproze von Privatheit und Offentlichkeit in einem

Anfangsstadium, in welchem die 'Hausfrommigkeit™ fiir die Bewohner des Tales

210 ygl. Beller, 1995. S. 216.
21 Beller, 1995. S. 216.
72 Vgl. Beller, 1995. S. 216f.
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einen wesentlichen Teil des offentlichen, gesellschaftlichen Lebens ausmacht und
das Streben Susannes und ihres Briutigams nach privater Autonomie und
moralischen Grundsétzen, die im wesentlichen mit der "Weltfrommigkeit”™ der
Pidagogischen Provinz (Vgl. 48ff) iibereinstimmen®”, durchaus eine Ausnahme-
stellung einnimmt.

Die Ablosung von Tradition und Autoritit steht in einem unmittelbaren
Zusammenhang zur inneren Bildung der Protagonistin, die neben dem heimlich
angeeigneten Wissen auf geisteswissenschaftlichen Gebieten eine geistig-seelische
Entwicklung ihrer Personlichkeit mit sich bringt. Wahrend bereits Susannes Diskurse
mit ihrem Verlobten ,,von solchen Grundsédtzen“ (421) handelten, ,,welche den
Menschen selbstindig machen® (421), ist sie — wie ihr Status als eine der ersten
selbstindigen Verlegerinnen im Baumwollgeschift belegt — auch in 6konomischer
Hinsicht selbstindig geworden. Die Romanfigur verkorpert eine Synthese von
geistiger und beruflich spezialisierter Bildung, deren erfolgreiche Umsetzung vom
Autor der ,,Wanderjahre” selbst als unwahrscheinlich betrachtet wurde. Goethe
vertrat die Ansicht, dal} das aristokratische Ideal einer allseitig entfalteten Bildung
der biirgerlichen Gesellschaft nicht entspricht, da diese vielmehr einer konkreten
beruflichen Spezialisierung bedarf. Innerhalb seines Romans gelingt es der jungen
Verlegerin jedoch, sich iiber die Schwierigkeit unterschiedlicher Ziele von Bildung,
der auf berufliche Qualifizierung ausgerichteten Ausbildung auf der einen und der
thren Zweck in sich selbst tragenden geistigen Entwicklung auf der anderen Seite,
hinwegzusetzen und in ihrer Rolle als in intellektueller und 6konomischer Hinsicht
selbstandige Unternehmerin beide Bereich zu vereinen.

In dieser Darstellung einer idealisierten Personlichkeitsentwicklung klingen aller-
dings auch nachdenkliche Tone an. So wird insbesondere der Bildungsprozef3 nicht
nur als ein reiner Zugewinn gekennzeichnet, sondern auch als ein mitunter
schmerzliches Verlustgeschéft. Verloren geht Susannes Glaube an die pietistische

Hausfrommigkeit, die ihre Kindheit und damit ihre Haltung zum Leben prégte,

73 Vgl dazu SchoBler, 2002. S. 325ff. SchoBler verweist in ihrem Kapitel tiber die ,,Pddagogische
Provinz* auf den innerhalb der ,,Wanderjahre* entwickelten Kontrapunkt Hausfrommigkeit versus
Weltfrommigkeit.
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gewonnen hat sie den Glauben an die menschliche Freiheit und ihre praktisch gelebte
Selbstindigkeit. Auch Bildung vollzieht sich also als ein Tauschakt, bei dem man
immer etwas fortgibt und etwas anderes dafiir erhilt. Ein so verstandener Bildungs-
proze3 korrespondiert mit einem ‘Doppelbild’, das Gewinne als Verluste und
Verluste als Gewinne darstellt. Allerdings basiert der Zugewinn, die Zwei-
schneidigkeit von vordergriindig positiven wie vordergriindig negativen Effekten zu
reflektieren und damit das Doppelbild als Profil der Welt erkennen zu konnen,
gerade auf einem neue Perspektiven eréffnenden Bildungsprogramm.

Ausgehend von Susannes individueller Positionierung als religionsskeptische Privat-
person inmitten einer Glaubensgemeinschaft legt die Romanpassage ,,Lenardos
Tagebuch® mit einem weiterfithrenden Blick auf den Kreis der Arbeitsgemeinschaft
der Baumwollweber dar, da3 auch die beginnende Industrialisierung Gewinne und
Verluste in Aussicht stellt. Das folgende Kapitel analysiert zundchst Lenardos
Sichtweise der handwerklichen Arbeitsverhiltnisse, um diese Susannes Uberle-
gungen zur beginnenden Industrialisierung, welche in Form des ,,Maschinenwesens*
(337) eine unabwendbare Bedrohung der ,,unmittelbare[n] Handarbeit™ (337) ihrer

Hausindustrie bedeutet, ergdnzend zur Seite zu stellen.

6.3.3 Der Einbruch der Moderne in traditionelle Lebens- und Arbeitsformen:
Lenardos und Susannes Uberlegungen zur Hausindustrie, Industriali-

sierung und Auswanderung

Wihrend bereits im Verlauf der ,,Wanderjahre* immer wieder von dem Menschen in
seiner Arbeitswelt die Rede ist, findet dieser Themenbereich im fiinften Kapitel des
dritten Buches seine ausfiihrliche und konkrete Darstellung. Lenardos Weg zu
Susanne fiihrt ithn zu einer im Gebirge angesiedelten Hausindustrie, welche ihm
einen Einblick in die handwerkliche Spinnertechnik und auch in die 6konomischen
und sozialen Verhéltnisse dieses Produktionszweiges vermittelt. Im ersten Teil der
Tagebucheintragung Lenardos wird zum einen das Verhidltnis von Mensch und
Arbeit veranschaulicht, zum anderen exponiert der Berichtende seine skeptische

Haltung gegeniiber der sich ankiindigenden industriellen Modernisierung:
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,»Da jedoch der Mensch gewohnlich auf dem Wege, der ihn herangebracht,
fortzuwandern pflegt, so war ich dem Maschinenwesen weniger giinstig als der
unmittelbaren Handarbeit, wo wir Kraft und Gefiihl in Verbindung ausiiben;
deswegen ich mich auch besonders in solchen abgeschlossenen Kreisen gern authielt,
wo nach Umstdnden diese oder jene Arbeit zu Hause war. Dergleichen gibt jeder
Vereinigung eine besondere Eigentiimlichkeit, jeder Familie, einer kleinen, aus
mehreren Familien bestehende Volkergemeinschaft den entschiedensten Charakter;

man lebt in dem reinsten Gefiihl eines lebendigen Ganzen.* (337)

Die Uberlegung Lenardos bringt die Begriffe ,,Maschinenwesen* (337) und
,unmittelbare Handarbeit* (337) in ein Oppositionsverhéltnis und akzentuiert hiermit
deutlich die Differenz zwischen modernen und vormodernen Produktions-
verhéltnissen. Wihrend er den Gebrauch technischer Gerdte im Vergleich zu
vorindustriellen Handwerksformen lediglich als ,,weniger gilinstig® bezeichnet, weist
er dem Bereich ,,der unmittelbaren Handarbeit die Féhigkeit zu, den jeweiligen
Herstellungsproze3 mit einer Synthese aus ,Kraft und Gefiihl* (337) zu unter-

2™ Diese Verbindung beider Aspekte scheint in dem Bereich des modernen

stitzen.
,Maschinenwesens* (337) , das zwar zusitzlich die Kraft der Arbeitsgerite einsetzt,
doch das Gefiihl fiir den Produktionsprozel zwangsldufig verlieren muf, nicht
moglich zu sein.

In dem Zusammenhang spricht sich Lenardo deutlich fiir eine Organisationsform aus,
die tbersichtliche, handwerkliche Produktionsverhiltnisse in ,,abgeschlossenen
Kreisen® (337) ermdoglicht. Anstelle eines ‘'mechanischen” Produktions- und Lebens-
raumes gibt er einer hduslichen Gemeinschaft, die mit ,,dem reinsten Gefiihl eines
lebendigen Ganzen® lebt und arbeitet, den Vorrang. 27

Diese Vorstellung von einer produktiven Lebens- und Arbeitsgemeinschaft ent-
spricht der Beschreibung des Lebenraumes Susannes durch Wilhelm, dessen Worte

Lenardo auf seiner Reise zur geliebten Frau ,,wie eine Lieblingsmelodie® (350)

begleiten:

7 ygl. Beller, 1995. S. 191.
5 Vgl. Beller, 1995. S. 192.
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,Hauslicher Zustand, auf Frommigkeit gegriindet, durch Fleil und Ordnung belebt
und erhalten, nicht zu eng, nicht zu weit, im gliicklichsten Verhéltnis der Pflichten zu
den Féhigkeiten und Kréften. Um sie her bewegt sich ein Kreislauf von Handarbeiten
im reinsten, anfanglichsten Sinne; hier ist Beschrianktheit und Wirkung in die Ferne,

Umsicht und MéBigung, Unschuld und Tétigkeit.“ (351)

Bisher ist Lenardo die Hausindustrie und die gesellschaftliche Umgebung Susannes,
welche als Idealvorstellung einer handwerklichen Idylle seine Reise begleitet, ledig-
lich aus der Beschreibung Wilhelms bekannt. In Anbetracht des Spinnerei-Betriebes,
welcher strukturelle und lokale Parallelen zur Arbeitswelt der gesuchten Frau
aufzuweisen scheint, wiinscht er sich Susanne als Mitglied einer vergleichbar harmo-
nischen und arbeitsamen, doch in ihren Grundziigen weltoffeneren Gesellschafts-

form:

»Ist nicht auch hier Friede, Frommigkeit, ununterbrochene Tétigkeit? Nur eine
Wirkung in die Ferne will mir nicht gleichermaB3en deutlich scheinen. Mag doch die
Gute einen dhnlichen Kreis beleben, aber einen weitern, einen bessern; sie mag sich
behaglich wie diese hier, vielleicht noch behaglicher, finden, mit mehr Heiterkeit und

Freiheit umherschauen. (351)

Lenardo kann sich Susanne zwar in einem ,,dhnlichen Kreise* (351) vorstellen, hofft
jedoch darauf, daB3 sie in einem ,,weitern®, ,,bessern (351) Umfeld zu Hause sei, das
von einer deutlichen ,,Wirkung in die Ferne* (351) und von ,,mehr Heiterkeit und
Freiheit* (351) geprigt ist. Innerhalb dieser Textpassage dullert Lenardo seine Kritik
an einer sowohl in ihrem Gehalt beschriankten als auch die gesellschaftlichen
Entwicklungen einschrinkenden Tradition, gegen die sich an anderer Stelle auch
Susanne ausspricht. Beide Figuren bekunden ihre Zweifel an einer in wirtschaftlicher
und geistiger Hinsicht beengten Form der Hausindustrie und der ihr zugehdrigen
Hausfrommigkeit und haben ihre eigenen Vorstellungen von einer Arbeits- und
Lebenswelt, die gesellschaftlichen Neuerungen aufgeschlossen gegeniibersteht und
sowohl soziale als auch 6konomische Bediirfnisse zu befriedigen imstande ist.

Das 13. Kapitel des dritten Buches, das eine Fortsetzung von ,,Lenardos Tagebuch*

darstellt, berichtet von den Uberlegungen Susannes zur industriellen Modernisierung,
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welche die Existenz ihrer Weberei mehr und mehr bedroht. In einer Gesellschafts-
form, welche Frauen in wirtschaftlicher und rechtlicher Hinsicht dem Mann
unterordnete, organisiert Susanne als eine der ersten weiblichen Unternehmerinnen
ein industrielles Verlagssystem, in dem Handwerker die von ihr angewiesenen
Lohnauftrage in Hausarbeit ausfiihren. Als Verlegerin ibernimmt sie hauptsdchlich
Beschaffungs- und Absatzfunktionen, indem sie den ehemals selbstindigen Arbeitern
ihres Betriebes die Rohstoffe zur Produktion in Handarbeit einreicht und ihnen die
Abnahme der Produkte garantiert.

Die Hausindustrie der Protagonistin stellt eine Ubergangsform vom Handwerk zur
Industrialisierung dar, die ihre groBte Bedeutung im Friihkapitalismus erreichte.
Wihrend dem Verlagssystem im 17. und 18. Jahrhundert eine staatliche Férderung
zukam, wurde deren vorindustrielle Produktionsweisen bereits zu Beginn des 19.
Jahrhunderts von einer groBtechnischen Organisation der Herstellung verdriangt. Die
Konsequenzen industrieller Fertigung fiir den einzelnen Arbeiter zeichneten sich zur
Entstehungszeit der ,,Wanderjahre* im deutschsprachigen Raum noch nicht deutlich
ab, doch die mdglichen gesellschaftlich-sozialen Auswirkungen der Industri-
alisierung diirften Goethe zumindest am Beispiel Englands aus Berichten von

Zeitgenossen bekannt gewesen sein.

Anhand einer prosaischen Darstellung der Produktions- und Lebenswelt Susannes
wird gerade iiber diese Folgen der sich ankiindigenden Modernisierungswelle fiir
eine liberwiegend traditionelle Gesellschaftsform und die sie belebende Bevolkerung
diskutiert. Die Sichtweise Susannes illustriert diesen Ubergang vom handwerklichen
Verlagssystem zur frilhen Industrialisierung und verdeutlicht neben der problem-
atischen Bedrohung der Hausindustrie durch das ,,iberhandnehmende Maschinen-
wesen (429) auch die ersten auBerokonomischen Resultate der Industrialisierung,
die sich speziell in der sozialen Struktur der Bevolkerung und in dem Verhalten der
gesellschaftlichen Gruppen zueinander duflern. Obwohl sich Susanne von der armen
Péchterstochter zur selbstédndigen, finanziell unabhéngigen Geschéftsfrau entwickelt

hat, ist die Ursache ihrer ,,Schwermut* (429) erneut 6konomischer Art:
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»Was mich aber driickt, ist doch eine Handelssorge, leider nicht fiir den Augenblick,
nein! fiir alle Zukunft. Das tiberhandnehmende Maschinenwesen quélt und éngstigt
mich, es wilzt sich heran wie ein Gewitter, langsam, langsam; aber es hat seine

Richtung genommen, es wird kommen und treffen. (429)

Susannes Beschreibung des herannahenden ,,Maschinenwesens* (429) konnte be-
drohlicher nicht sein; nicht nur gedngstigt, sondern ,.fiir alle Zukunft (429) gequélt
fiihlt sie sich von dem aufkommenden Unwetter der Industrialisierung. Die zitierte
Textpassage beinhaltet einen ungewohnlichen Grad an Modernitit, der nicht nur in
ihrer Prognose einer infolge der technischen Verdnderungen unvermeidbaren
sozialen Umbruchsituation begriindet liegt. Neben dieser Vorwegnahme einer
aufkommenden Bedrohung der Lebens- und Arbeitsgemeinschaften ist ein anderer
Aspekt fast bemerkenswerter: In Susannes Zukunftssorgen offenbart sich deutlich ein
Erkennen der Bedrohung, das durchaus als ein ‘Bewultsein von Risiko” bezeichnet
werden kann.

In Anbetracht der je nach Fachrichtung in unterschiedlichen Etappen des 20.
Jahrhunderts einsetzenden Risikoforschung wird deutlich, da3 die Wahrnehmung des
Risikos ein Phinomen der modernisierten Welt darstellt. Dementsprechend bildet
auch der Terminus des RisikobewuBtseins ein entscheidendes Profil der Moderne. In
Deutschland initiierte Ulrich Beck 1986 mit der Verdffentlichung seines Buchs
»Risikogesellschaft* eine intensive soziologische Auseinandersetzung mit dem
Titelthema; der explosionsartige Zuwachs an entsprechender soziologischer Literatur
lieB jedoch keine Tendenz einer zusammenhingenden oder konkret ankniip-
fungsfahigen Theorie erkennen. Konkretisiert wurde die Risikotheorie durch die von
Luhmann unternommene und bereits in dem Titel seines Werkes ,,Risiko und

Gefahr* pointierte Differenzierung:

,Um eine griffigere Terminologie verwenden zu konnen, wollen wir die
Verianderung als Umstellung von Gefahr auf Risiko charakterisieren. Von Gefahr

kann man sprechen, wenn der etwaige Schaden durch die Umwelt verursacht werden
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wird, zum Beispiel als Naturkatastrophe oder als Angriff boser Feinde. Von Risiko

dagegen, wenn er auf eigenes vorheriges Verhalten zuriickgefiihrt werden kann.«*’®

Aus der Warte dieser terminologischen Unterscheidung betrachtet ist das Risiko also
nicht nur eine aus dem Fortschritt der Technik resultierende Erscheinung, sondern es
wird konsequenterweise an das verdnderte Handlungspotential der Gesellschaft
gebunden. Zu einem Perspektivenwechsel innerhalb der Risikoforschung fiihrt diese
Zuweisung vor allem deshalb, weil sie die Differenz zwischen vormodernen und
modernen Risiken durch den EinfluBbereich des Menschen erklédrt. Demnach ist die
epochale Differenz nicht unbedingt — wie beispielsweise Beck es betont — mit der
Unterscheidung zwischen spezifisch alten und neuen Risiken zu begriinden.
Vielmehr werden seit dem Durchbruch einer technischen Verfiigungsmacht immer
hiufiger Gefahren als Risiko betrachtet, die durch das Handeln des Menschen
bedingt sind und somit auch von ihm verantwortet werden miissen. Im Gegensatz zur
kaum beeinfluBbaren Gefahr umfaB3t das Risiko den Aspekt der ,,einzukalku-
lierende[n] Folge der eigenen Entscheidung“?’’. Dieser Gehalt des kalkulierten
Wagnisses ist in der etymologischen Herkunft des zum Schlagwort der
modernisierten Welt avancierten Risiko-Begriffs nur bedingt eingeschrieben. Von
dem italienischen ,ris[i]co* abgeleitet, basiert er auf der urspriinglichen Bezeichnung
fiir eine ,,Klippe (die zu umschiffen ist)“*’. Ubertragen auf die ungestiimen Fahrt-
wasser der Moderne gilt es also, nicht nur jene Klippen zu umschiffen, die sich
naturgemdl in den Weg stellen, sondern insbesondere jene, die der Mensch selbst
angesteuert oder die kiinstlich zu errichtet er sich gar entschlossen hat. Risiken sind

also letztendlich die vom Menschen initiierten Gefahren der Moderne.

In Auseinandersetzung mit der Luhmannschen Differenzierung zwischen Risiko und

Gefahr hat der angelsidchsische Soziologe Anthony Giddens eine &hnliche

6 Luhmann, Niklas: Risiko und Gefahr. St. Gallen ( Hochschule St. Gallen) 1990. (Aulavortrage Nr.
48). S. 662.

277 Luhmann, Niklas: Die Moral des Risikos und das Risiko der Moral. In: Bechmann, Gotthard: Risi-
ko und Gesellschaft: Grundlagen und Ergebnisse interdisziplindrer Risikoforschung. Opladen:
Westdeutscher Verlag, 1993. S. 327.

28 Vgl. Duden: Das grofie Worterbuch der deutschen Sprache. 6 Bde. Hrsg. u. bearb. vom Wissen-
schaftlichen Rat und Mitarbeitern d. Dudenredaktion. Unter Leitung von Giinther Drosdowski.
Mannheim, u.a.: Bibliographisches Institut, 1980.
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Unterscheidung zwischen Gefahr und Risiko sowie Sicherheit und Vertrauen
vorgenommen. Einer der wichtigsten Kontrapunkte zu Luhmanns Risikoauffassung
ist der durch Giddens angebrachte Aspekt der "Unterlassung als Risiko’. Luhmanns
iiberspitzte Bindung des riskanten Unternechmens an das menschliche Handeln, von
Giddens mit dem Leitsatz ,,Wer nichts wagt, der verliert (potentiell) auch nichts**”’
reformuliert, wird mit dessen Hinweis auf die oftmals riskantere menschliche
Untitigkeit — beispielsweise angesichts der fortschreitenden Klimaverdnderung —
iiberwunden. In seinem 1990 verdffentlichtem Werk ,,Konsequenzen der Moderne*
zeichnet Giddens ein Bild der modernen Welt, das weder mit der Vorstellung Max
Webers von dem stihlernen Gehduse der Horigkeit iibereinstimmt noch mit der
Betrachtungsweise von Marx, der den Kapitalismus als zdhmbares Monstrum gese-
hen hat. Giddens vergleicht die Moderne vielmehr mit einer ,,nicht zu ziigelnden und
enorm leistungsstarken Maschine, die wir als Menschen kollektiv bis zu einem
gewissen Grade steuern konnen, die sich aber zugleich drdngend unserer Kontrolle

zu entziehen droht und sich selbst zertriimmern konnte***°,

Diese Allegorie einer unter dem Einflu des Menschen geschaffenen, von diesem
selbst doch nur bedingt steuerbaren Maschinerie mag stark an Frankensteins Monster
erinnern — vor dem Bild der auBer Kontrolle geratenen "Menschenmaschine’
konkretisiert Giddens die Risikowelten der Moderne. Wihrend sich die vormodernen
Vertrauensumwelten der Religiositét, der Tradition und der lokalen Gemeinschaften
verringern, expandieren jene unter menschlichem Einflul entwickelten Risikoum-
welten moderner Kulturen, die tiberwiegend durch 6konomische Industrialisierung
und eine spdtere 'Industrialisierung des Krieges” sowie die unvorhersehbaren Ent-

wicklungen einer reflexiven Moderne gekennzeichnet sind.

Im weiteren skizziert Giddens das spezifische Risikoprofil der Moderne in sieben
Punkten, die sich generell auf die hochindustrialisierte und globalisierte Welt des 20.

Jahrhunderts beziehen. Einige der sieben Punkte werden allerdings bereits im

1 Vgl. Giddens, Anthony: Konsequenzen der Moderne. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, 1996. (kiinftig
zitiert als Giddens, 1996). S. 47.
0 Vgl. Giddens, 1996. S. 156.
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Verlauf der einfachen, industriellen Modernisierung relevant und sind teilweise auch
der Erzdhlung der Wanderjahre eingeschrieben. Wie bereits angedeutet, entspricht
Susannes klarsichtige Kennzeichnung des Maschinenwesens als Gefahr ihres
Arbeits- und Lebenskreis grundsitzlich einem Aspekt, den Giddens als ,,Bewulltsein
vom Risiko als Risiko* bezeichnet. Wenngleich auch in der modernisierten Welt das
BewuBtsein liber ein Risiko kein genaues Verstédndnis fiir alle moglichen Facetten
der entsprechenden Gefahr — beispielsweise jener der atomaren Bedrohung —
umfassen muf}, konnen die vorhandenen Kenntnisliicken nicht mehr durch religidses
oder mystisches Wissen in ,,GewiBheit”, also in eine Art Urvertrauen verwandelt
werden.?!

In vormodernen Gesellschaften lieferten in der Regel religiose Weltanschauungen
die Moglichkeit, die Ungewissheit iiber den Ausgang riskanter Vorhaben und
Situationen zu relativieren. Somit konnte die Erfahrung des Risikos oftmals in eine
Erfahrung relativen Vertrauens auf die eigene Sicherheit modifiziert werden. Tritt
allerdings reflexiv organisiertes Wissen an die Stelle der Religion, steigert sich die
Wabhrscheinlichkeit, dal3 ,,das Risiko als Risiko erkannt wird* und der Riickgriff auf
Vertrauen gebende Instanzen, dieses ,,Verfahren zur Erzeugung von Zuversicht bei
gefahrlichen Handlungen[,] definitionsgemiB nicht zu Gebote* steht.?*

Den Blick zuriick auf die Wanderjahre gerichtet, fiigt sich das Bild jener Verlegerin,
welche Industrialisierung als Risiko erkennt, ohne die verlorene Sicherheit durch
religios vermitteltes Vertrauen in die Weltordnung kompensieren zu konnen, in den
erdffneten Risiko-Diskurs ein. Susannes skeptische Uberlegungen beziiglich der
ersten Auswirkungen einer einfachen, industriellen Modernisierung bezeugen, dal3
die Verlegerin nicht nur konkrete 6konomische Bedrohungen fiirchtet, sondern sie
auch den destruktiven EinfluB der Modernisierung auf gewachsene Lebensformen
bedauert. Bemerkenswert ist in diesem Zusammenhang, dal der Verfasser seine
Protagonistin das ,iiberhandnehmende Maschinenwesen® (429) mit einem
,, Gewitter (429), das ,kommen und treffen” (429) wird, vergleichen 14Bt. Der
technische Eingriff in menschliche Lebensformen, eine mit dem Einbruch der

Frithindustrialisierung aufkommende Gefahr der modernen Welt, wird also mit einer

21 yal. Giddens, 1996. S. 156.
2 ygl. Giddens, 1996. S. 162.
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klassischen Gefahr des vormodernen Lebens, mit der Bedrohung des Menschen
durch Naturgewalten, in einen Zusammenhang, vielleicht sogar auf eine Ebene
gestellt. Uniibersehbar ist, da3 der Vergleich des technischen Donnerwetters mit dem
Naturereignis die Unberechenbarkeit beider Risikoumwelten exponiert. Ob Goethe
allerdings die Bedrohung der einen Macht durch die andere Macht fiir mdglich
gehalten hat und er damit eine Gefdhrdung der materiellen Umwelt durch die fort-
schreitende Technokratisierung geahnt haben kann, 148t sich auch in Anbetracht

seines Industialisierungs-Kapitels nicht prizise feststellen.?**

Das letzte der Kapitel iiber die Weberei-Verlegerin Susanne illustriert erste
Konsequenzen einer in die einfache, industriegesellschaftliche Modernisierung
miindenden Technisierung und prognostiziert in diesem Zusammenhang eine
grundlegende Charakteristik des Wandel von der traditionellen zur biirgerlichen
Gesellschaft: Den parallel verlaufenden Proze einer Verringerung der
Vertrauensumwelt — vergegenwartigt durch Susannes Zweifel an ihrer Religiositit

und ihrer gleichzeitigen Hinwendung zu wissenschaftlich-philosophischer Lektiire —

283 Okologische Aspekte traten auch im Diskurs der klassischen Soziologie kaum in den Vordergrund.
Marx und Durckheim sahen zwar generelle Probleme der Industrialisierung, waren jedoch davon
iiberzeugt, daBl mogliche Errungenschaften der modernisierten Welt deren negative Seiten
kompensieren wiirde. Als dritter im Bunde der Griindungsviter formulierte Weber den
pessimistischsten Blick auf die Moderne, ohne jedoch ihr destruktives Potential auf die Umwelt
vorauszusehen. Den Sachverhalt, dal die Bedingungen der Industriearbeit sich negativ auf die
Struktur der menschlichen Gemeinschaften ausiiben wiirde, haben alle drei Vertreter artikuliert.
Allerdings wurde nicht gesehen, da3 die fortschreitende Industrialisierung auch eine zerstorerische
Kraft auf den natiirlichen Lebensraum des Menschen haben wurde. Wie verhdltnismafBig jung eine
intensivere wissenschaftliche Auseinandersetzung mit dem Kreislaufsystem der Natur letztlich ist,
zeigt auch seine erst im 19. Jahrhundert vollzogene Definition als ,,Okologie®. Das vom
griechischen Begriff oikos — der das Haus und die Haushaltung bezeichnet — abgeleitete
Fremdwort fiir die "Lehre von den Beziehungen der Lebewesen zu ihrer Umwelt” findet sich 1858
im Englischen bei Thoreau und wurde in Deutschland um 1866 durch den Zoologen Ernst Haeckel
geprigt. Wenngleich sich die Wirkung der Industrialisierung auf das Okosystem offenbar nicht a
priori bestimmen lie3, sind die sozialen und dkonomischen Wechselwirkung zwischen Mensch
und Gesellschaft ein wesentliches Thema des wissenschaftlichen Diskurses gewesen. Mit dem
Unterschied allerdings, daB die Natur als aus gattungsgeschichtlicher Perspektive betrachtet
urspriinglichste Umwelt des Menschen nicht in die Uberlegungen iiber mégliche Korrelationen
einbezogen wurde. Diese Perspektive der Gesellschaftswissenschaften iibersteigt auch Goethes
Altersroman nicht. Er thematisiert den zur Entstehungszeit des Werkes gerade aufkommenden
industriellen Konflikt zwischen Mensch und Arbeit, welcher erst im Verlauf des 20. Jahrhunderts
zusehend von der oOkologischen Frage nach einer dauerhaft der Umwelt gerecht werdenden
Entwicklung iiberlagert wird.
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und einer gleichzeitigen VergroBBerung der Risikoumwelt durch die sich anbahnende
industrielle Revolution. Mit den Konsequenzen der Friithindustrialisierung kon-
frontiert, wégt die Verlegerin der ,,Wanderjahre* zwei Handlungsmoglichkeiten
gegeneinander ab. Sie konnte selbst eine maschinelle Industrie begriinden, tendiert
aber eher dazu, ,,aufzubrechen, die Besten und Wiirdigsten mit sich fort zu ziehen
und ein glinstigeres Schicksal jenseits der Meere zu suchen® (430). Diese Textstelle
betont das der Verlegerin zugeschriecbene BewuBtsein dariiber, daBl mit der
Industrialisierung ein von Menschen gemachtes Risiko {iber die Bergidylle herein-
bricht; ein Risiko, dessen Vorteile und Gefahren auch sie abwigen, zu dem auch sie
eine Position einnehmen muB. Aus diesem BewuBtsein heraus entsteht ihre
Hoffnung, daf in anderen Gegenden ,,fiir Pflicht und Recht gelten konne, was hier
ein Verbrechen wire* (430), sie dort also an den Modernisierungsprozessen
teilnehmen konnte, ohne Arbeitsplitze zu gefdhrden und die Bevdlkerung in eine
finanzielle Notsituation zu treiben. Mit ihrem Mann hatte sie bereits Auswanderungs-
pline geschmiedet, wenngleich ihr dieser Weg nahezu ,,so traurig™ (430) erscheint

wie die Alternative, ihren eigenen Betrieb mit Maschinen auszustatten.

Obwohl die beginnende Industrialisierung in Susanne die Angst weckt, das
,Maschinenwesen* werde den hausindustriellen ,,Kreislauf von Handarbeiten im
reinsten, anfanglichsten Sinne* (351) verdringen und der mit ihm verbundenen
kulturellen Lebensform ein Ende bereiten, ist ihr die Erfordernis des kulturellen und
Okonomischen Fortschritts ebenso bewullit wie die Notwendigkeit, sich zu
»irgendeinem heilsamen Schritte (430) zu entschlieen. Als einer dieser Schritte ist

ihr Diskurs mit Lenardo zu betrachten:

»dusanne schldgt angesichts der Lage einen Prozell der Entscheidungsfindung vor,
sie flihrt eine Diskussions- und Entscheidungskultur ein, die Kontinuitdt und Wandel
wiirdigt und den Balanceakt zwischen diesen Polen sozial vertraglich gestaltet. Ihr ist
klar, daB3 Geschichte und gesellschaftlich-soziale Verdnderungen von Menschen

gemacht werden, und damit verinderbar und nicht unabénderlich sind.«***

284 Beller 1995. S. 225.
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Susannes Uberzeugung, sich den Verinderungen des Arbeits- und Lebensraumes
aktiv stellen zu miissen, stellt einen Verkniipfungspunkt zu den Plénen Lenardos
dar. Wihrend dieser als Mitglied und Organisator des Wandererbundes seine
Ubersiedlung auf den ‘meuen’ Kontinent Amerika plant, denkt Susanne ebenfalls
iiber den ,,geistigen Uberblick und richtigen Arbeitseinsatz bei der Auswanderung*
(667) nach. Anhand der amerikanischen Siedlungsutopie, welche im narrativen
Kontext der Auswanderergesellschaft der ,,Wanderjahre* entworfen wird und zudem
ein wesentliches Thema der Lenardo-Susanne-Geschichte darstellt, setzt sich der
Roman intensiv mit den ersten Auswirkungen der industriellen Revolution in
Deutschland auseinander. Eine ,,Ubervélkerung (385) des Lebensraumes, welche
speziell die Bewohner der Gebirgsgegenden zur Auswanderung veranlalt, war im
Laufe der Entstehungszeit des Romans in Siiddeutschland gegeben. Im Jahre 1817
befand sich die Krise auf ihrem vorldaufigen Hohepunkt und veranlafite eine grof3e
Anzahl der Menschen, nach Nordamerika auszuwandern. Infolge der Unab-
hingigkeitserkldrung von 1776 und der anschlieBenden Erkldrung der Menschen-
rechte wurde die 'Neue Welt" in Deutschland und vielen anderen europdischen

285
Das von Lenardo und Susanne

Landern als ideales Einwanderungsland betrachtet.
angestrebte Ideal von Freiheit und Gleichheit scheint sich innerhalb der von
Stdndeunterschieden befreiten Gesellschaft der Vereinigten Staaten zu realisieren.

In den sich parallel entwickelnden Auswanderungspldanen beider Figuren manifestiert
sich ein Motiv, das in verschiedenen Passagen der ,,Wanderjahre* seine Darstellung
findet; die Bewegung und die Wanderschaft werden zur ,,zentralen Chiffre der
Zeitdiagnostik einer Gesellschaft im Wandel“**. Die in dieser Gesellschaft lebenden
Menschen sind gefordert, ein ausreichendes Mall an Autonomie und eigenen
Wertvorstellungen auszubilden, um auch unter gewandelten sozialen und o6ko-
nomischen Voraussetzungen bestehen zu kdnnen.

Der Entschlu3, 6konomische Autonomie und eigene Wertmafstibe zu entwickeln,

geht sowohl bei Lenardo als auch im Fall Susannes mit einer Ablosung von der

Mentalitét des Elternhauses, der ihnen bekannten "Ursprungswelt” einher:

2 ygl. Hoerder, Dirk und Diethelm Knauf (Hrsg.): Aufbruch in die Fremde. Européische Auswan-
derung nach Ubersee. Bremen: Edition Temmen, 1992. S. 36ff.
*% Beller, 1995. S. 209.
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»die hat sich vom Pietismus entfernt, ohne Kapitalistin zu werden, er will das
parasitire Leben des Spitfeudalen beenden, um iiber dem Meer eine Gemeinschaft

auf der Basis rechtlicher Gleichheit und beruflicher Spezialisierung aufzubauen.“**’

In diesem Sinne kann die Lenardo-Nachodine-Geschichte als Plddoyer gelesen
werden, den Modernisierungsprozessen nicht mit einer Defensivhaltung, sondern so
aktiv und selbstindig als moglich zu begegnen und dem technischen Fortschritt
sowie den gesellschaftlichen Verdnderungen eine entsprechend verantwortungs-
bewullite Geistesrichtung entgegenzustellen. Mit den dargestellten Perspektiven
beider Figuren nimmt der Roman eine Haltung zur Moderne ein, die sich nicht
generell gegen die Tendenz technischer Neuerungen richtet, sondern sich vielmehr
darum sorgt, ,,dall der ungeheure Machtzuwachs des Menschen nicht auch von einem
Mehr an VerantwortungsbewuBtsein getragen werde**®, daB sich also die Techno-
logien rascher entwickeln konnten als die sie kontrollierenden moralischen
Instanzen.

Diese Ambivalenz zwischen dem Fortschrittsinteresse auf der einen und dem
Einspruch gegen einen Ubergriff der Rationalitit auf der anderen Seite stellt eine
inhaltliche Quintessenz der ,,Wanderjahre* dar. So stehen sich auch die auf
personaler Ebene entwickelte Verantwortungsethik — die im Novellenteil entworfene
,Liebe aus Gewissen sowie das in einer ersten Tagebuchpassage formulierte
Tugendideal der ,,Schonen-Guten® — und das auf gesellschaftlicher Ebene fun-
gierende Gemeinwohl der bahnbrechenden Industrialisierung kontrér gegeniiber. Die
innerhalb des Textes Seite an Seite gestellten Eigenschaften "Tugend” und "Verant-
wortung” verbinden sich zu einem Begriff der “sittlichen Verantwortung’. Sittlich ist
das Ubernehmen von Verantwortung, sofern es geschicht, weil man sich fiir die
Mitmenschen, die Welt und sich selbst verantwortlich erkennt und sich gemil dieser
Verantwortung als Person einsetzt. Sittliche Verantwortung betrifft auch die Welt, in
der man lebt, ohne hier formelle Zustindigkeiten iibernommen zu haben. Die
Verantwortungsethik, die Max Weber zum Beruf des Politikers rechnet und in einem

kontradiktorischen Gegensatz zur Gesinnungsethik stellt, fordert, nicht einfach hohen

7 Herwig 1997. S. 152.
28 Habermas, 1996. S. 210.
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Geboten zu folgen, sondern in erster Linie auf die voraussehbaren Folgen fiir eine
Handlung zu achten und fiir sie aufzukommen.**’

Aus dieser Perspektive betrachtet illustriert Lenardos Empfinden, fiir das
Wohlergehen des nuBbraunen Maidchens verantwortlich zu sein, eine sittliche
Verantwortung auf personaler Ebene, wahrend Susannes Weigerung, ,,diese guten
Menschen [der Arbeitsgemeinschaft] zu pliindern® (430) und durch den Einsatz von
Maschinen ,die Nahrung der Menge an sich zu reilen (430), sittlicher
Verantwortung auf gesellschaftlicher Ebene entspricht. Auf diese Art spannt sich der

narrative Bogen vom Individuellen zum Gesellschaftlichen und komplettiert die

Passagen des Lenardo-Susanne-Geflechtes zu einem abgewogenen Ganzen.

9 Vgl. Weber, Max: Politik als Beruf. In: Gesammelte politische Schriften. Hrsg. von Johannes
Winckelmann. Tiibingen: Mohr, 1971.
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7 ,Die neue Melusine*

7.1 Thematische Hinfiihrung

Bei aller Inkenntnisnahme der vielfdltigen Montage- und Vexiertechniken des
Altersromans vermag der extreme Genrewechsel vom Sachtext zum Mairchen
dennoch zu erstaunen. Nach dem Ende einer pragmatischen Abhandlung iiber die
Arbeitstechniken der Spinner und Weber, wie sie in ,,Lenardos Tagebuch* ansichtig
werden, sieht sich der Rezipient recht unvermittelt mit dem Maérchen ,,Die neue
Melusine* konfrontiert. Auch der Kontext, in den das phantastische Erzdhlelement
der ,,Wanderjahre* eingebettet ist, scheint vielmehr einen thematischen Kontrapunkt
zum volkstiimlichen Melusinen-Motiv zu bilden: Das Mirchen ist in den 0Oko-
nomisch geprigten Kreis um Wilhelm Meister und seinen Bund der Auswanderer
montiert. Den Mitgliedern dieser Handwerksverbindung, dem Niitzlichen und
Notwendigen ihres Berufsstandes und des gemeinsamen Projekts verpflichtet, erzéhlt
der Barbier der Arbeitsgemeinschaft eine Variante des alten Wassernixen-Mérchens
um Liebe und Verrat, welches mit Rationalitit und Okonomie nicht offenkundig in
Verbindung steht.

Durch die erzdhltechnische Mallnahme, den Rezipienten vor dem Einschub der
phantastischen Reisegeschichte mit dessen Erzéhler zu konfrontieren, wird der
Prosatext ,,Die neue Melusine bereits vor seinem eigentlichen Beginn maligeblich
konnotiert: Wilhelm Meister berichtet {iber den Barbier des Auswandererbundes,
welcher zugleich als Erzdhler des angekiindigten Marchens fungiert, dieser habe der
seinem Berufsstand vorgeworfenen ,,lastige[n] Geschwitzigkeit* (353) den Riicken
zugekehrt und statt dessen sein ,,Redetalent™ zu einer ,,Gabe des Erzdhlens* (353)
kultiviert. Eine Kostprobe dieser Redekunst erteilt der Erzéhler seinen Kollegen,
indem er das Mérchen gleich einer selbst erlebten Jugendepisode erzdhlt. Diese
vorab erteilten Informationen koordinieren einerseits die Erzdhlweise — die
»geistreiche Heiterkeit (353) des Vortrags — andererseits den Erzéhlkontext — die

Umgebung des rational gepragten Auswandererbundes und die Haltung des Erzdhlers
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zur selbsterlebten Geschichte — und initiieren auf diese Weise eine Atmosphére des
Humors und der Selbstironie.

Mit dieser Grundstimmung korrespondiert auch der Inhalt des Marchens, welches
trotz seiner irrationalen Elemente und der Sagenmotive keinen typisch romantischen
Text darstellt. Statt eine Variation des klassischen Meerfrauen-Stoffs vorzufinden,
stoBt der Leser auf eine liberaus ‘neue’ Melusinengeschichte jenseits traditioneller
Vorgaben; eine Differenz besteht nicht allein darin, daB Goethes Gestaltung eines
,undenischen Pygmienweibchens“?”® die Vorgabe des Volksbuches sprengt, sie
basiert auch auf der Subversion méirchenhafter Erzdhlelemente durch die offen-

kundige Ironie des Textes.

Der Barbier fiigt die vorgeblich selbsterlebte Geschichte seiner jugendlich-
ungestiimen "Wanderjahre” in eine Sphdre zwischen Realitdit und Phantastik,
zwischen Menschenwelt und Marchenreich ein. Seine Schilderung konzentriert sich
auf die Reisebegegnung mit einer schonen Aristokratin, die, ungeachtet aller
gesellschaftlichen Konventionen und stidndischen Unterschiede, recht schnell eine
Liaison mit dem Erzdhler einzugehen bereit ist. Als Bedingung der fortan gemeinsam
unternommenen Landpartie legt die adelige Reisebekannte dem Erzdhler lediglich
dessen Fiirsorge fiir ein Késtchen auf, das er in ihrer Abwesenheit behiiten und des

Nachts in einem separaten Zimmer verschlieBen soll:

»lch komme hierher, eine Freundin zu besuchen, bei der ich einige Tage zu
verweilen gedenke; indessen wiinsche ich, daB mein Wagen und dies Késtchen
weitergebracht werden. [...] Sie haben dabei nichts zu tun, als das Kéistchen mit
Behutsamkeit in und aus dem Wagen zu heben; wenn es darin steht, sich daneben zu
setzen und jede Sorge dafiir zu tragen. Kommen sie in ein Wirtshaus, so wird es auf
einen Tisch gestellt, in eine besondere Stube, in der Sie weder wohnen noch schlafen

diirfen. (356)

20 An Schiller, 12.8.1797: ,Fiir den Reisenden geziemt sich ein skeptischer Realism, was noch
idealistisch an mir ist, wird in einem Schatullchen, wohlverschlossen, mitgefiihrt, wie jenes
undenische Pygmidenweibchen [...].“. In: Goethes Werke. Hrsg. im Auftrag der GroBherzogin
Sophie von Sachsen, Abt. I-IV, 133 Bde. Weimar: 0.A., 1887-1919. Abt. IV, Bd. 12. S. 231.
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Was sich in dem geheimnisumwobenen Kistchen und hinter der unerkléarlichen
Abwesenheit der Protagonistin verbirgt, wird dem Erzédhler bald offenbart: Die
Freundin 1483t thn den Umstand entdecken, daf} sie selbst eine dem Erdinneren
zugehorige Zwergin ist und es sich bei dem Késtchen um ihren Wohnraum handelt,
welcher zugleich die Pforte in ihre Elementarwelt darstellt.

Nach der Offenbarung ihrer Doppelnatur ringt die Frau dem Geliebten das
Versprechen ab, der ,,Entdeckung® (363) ihrer sagenhaften Lebensform ,niemals
vorwurfsvoll zu gedenken® (363) und sich ,,vor Wein und Zorn mehr als jemals*
(363) zu hiiten. Dennoch folgen einige Treuebriiche von mannlicher Seite, die ihren
erzéhlerischen Hohepunkt in einer offentlichen Verleumdung der Protagonistin in
feucht-frohlicher Tafelgesellschaft finden. Indem das jugendliche Ich des Erzdhlers
die Doppelexistenz seiner phantastischen Freundin durch respektlose Anspielungen
preisgibt — ,,Wasser ist was fiir Nixen!*“(365), ,,Was will der Zwerg?* (365) — biilit er
die Mbglichkeit ein, mit seiner mittlerweile schwangeren Geliebten”' unter den
Menschen zu leben. In Konsequenz dessen bleibt ihm lediglich die Mdglichkeit, die
Zwergin zu heiraten und als Miniaturausgabe seiner selbst in ihrer Sagenwelt zu
leben. Dort wird er als Held gefeiert, da seine menschlichen Erbanlagen den
degenerierten Zwergenstaat vor der Gefahr einer stetigen Verkleinerung bewahren
konnen. Doch der gefeierte Retter — unter Menschen niemals einem Helden
gleichend — versplirt eine starke Sehnsucht nach seiner vorherigen Grofle und
betrachtet sich, riickblickend auf seinen alten Zustand, selbst als ,,Ideal* (375). Als er
sich schlieBlich ,,im Traum wie ein Riese* (375) erscheint, verldBt er fluchtartig die
Mairchensphére seiner Frau. In die Menschenwelt zuriickgelangt, findet er sich neben
dem Zauberkédstchen wieder. Er verkauft das Relikt seines Abenteuers als
Schmuckschatulle und kehrt, ,nach einem ziemlichen Umweg®“ (376), dorthin

zuriick, wo seine Reise begonnen hatte, ,,an den Herd zur K6chin® (376).

Der Analyse dieses Mirchens geht die Uberlegung voraus, inwiefern Goethes ,,Neue
Melusine* — eine Fassung, die das Pradikat der Innovation bereits im Titel tragt — mit

der traditionellen Volkssage in Zusammenhang steht. Ein Vergleich zwischen

#! Vgl. Hamburger Ausgabe, Bd. 8. S. 362: Melusines Schwangerschaft klingt erstmals durch den
Kommentar des Erzédhlers an, die Miniaturausgabe seiner Freundin sei ,,ebenfalls guter Hoffnung™.
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Urform und Neubildung des Meerfrauen-Mythos ist nicht zuletzt deshalb von
Interesse, weil eine erste Lektiire des Textes durchaus Zweifel zu wecken vermag, ob
es sich bei Goethes Bearbeitung grundsdtzlich um eine Variation des Melusinen-
Mythos handelt. Den Anla zu dieser Uberlegung bietet die narrative Gestaltungs-
methode, das Mérchen anhand seines Titels konkret dem Melusinen-Thema zuzu-
weisen, den Rezipienten jedoch innerhalb des Textes mit einer der Zwergenwelt
entsprungenen Protagonistin zu liberraschen. In diesem Kontext hat insbesondere der
Umstand, daB3 Goethe seine "Melusine” eine groBziigig mit Rittern, Riesen und
Drachen ausgestattete Geschichte der Entstehung ihres Zwergenkosmos erzéhlen
14Bt*%, unter den Interpretinnen und Interpreten des Textes die Frage nach der
eigentlichen Vorlage des Mérchens aufgeworfen. Schlielich verweist die Genesis-
Erzdhlung der Protagonistin nicht auf die Volksbuch-Melusine, sondern auf den
Zwergen-Mythos des volkstiimlichen ,,Heldenbuchs“***: Die Entstehungsgeschichte
des Zwergenreichs stellt eine Hierarchie der Fabelgeschopfe auf, die eine inhaltliche
Parallele zum Bericht tiber das Geschlecht der Gnomen aufweist, wie es im

,Heldenbuch* ansichtig wird. Wenngleich Goethes Lektiire des ,,Heldenbuchs* nicht

2 Goethes Fabelfrau erzihlt eine Genesis-Geschichte, die das Zwergengeschlecht ins Zentrum des
Schopfungsplans stellt: ,, ,Es ist bekannt’, sagte sie, ,daBl Gott, sobald er die Welt erschaffen hatte,
so daf} alles Erdreich trocken war und das Gebirg méchtig und herrlich dastand, daB3 Gott, sage ich,
sogleich vor allen Dingen die Zwerglein erschuf, damit auch verniinftige Wesen wéren, welche
seine Wunder im Innern der Erde auf Gédngen und Kliiften anstaunen und verehren konnten. Ferner
ist bekannt, daB} dieses kleine Geschlecht sich nachmals erhoben und sich die Herrschaft der Erde
anzumafBen gedacht, weshalb denn Gott die Drachen erschaffen, um das Gezwerg ins Gebirge
zurlickzudréngen. Weil aber die Drachen sich in den groen Hohlen und Spalten selbst einzunisten
und dort zu wohnen pflegten, auch viele derselben Feuer spieen und manch anderes Wiiste
begingen, so wurde dadurch den Zwerglein gar grofe Not und Kummer bereitet, dergestalt, daf3 sie
nicht mehr wufiten, wo aus noch ein, und sich daher zu Gott dem Herrn gar demiitiglich und
flehlich wendeten, auch ihn im Gebet anriefen, er mochte doch dieses unsaubere Drachenvolk
wieder vertilgen. Ob er nun aber gleich nach seiner Weisheit sein Geschdpf zu zerstdren nicht
beschliefen mochte, so ging ihm doch der arme Zwerglein grofle Not dermallen zu Herzen, daf} er
alsbald die Riesen erschuf, welche die Drachen bekdmpfen und, wo nicht ausrotten, doch
wenigstens vermindern sollten.

Als nun aber die Riesen so ziemlich mit den Drachen fertig gewoden, stieg ihnen gleichfalls der
Mut und Diinkel, weswegen sie gar manches Frevel, besonders auch gegen die guten Zwerglein,
veriibten gegen die guten Zwerglein, veriibten, welche denn abermals in ihrer Not sich zu dem
Herrn wandten, der sodann aus seiner Machtgewalt die Ritter schuf, welche die Riesen und
Drachen bekdmpfen und mit den Zwerglein in guter Eintracht leben sollten. Damit war denn das
Schopfungswerk von dieser Seite beschlossen [...]. Daraus kannst Du nun ersehen, mein Freund,
daB wir von dem dltesten Geschlecht der Welt sind [...]. “. (367f)

Keller, Adelbert von (Hrsg.): ,,Das deutsche Heldenbuch®, nach dem muthmasslich dltesten
Drucke neu herausgegeben. Stuttgart: o. A. 1867. (Zitiert nach: Schmitz-Emans, Monika: Vom
Spiel mit dem Mythos. Zu Goethes Mérchen ,Die neue Melusine”. S. 316-332. In: Goethe
Jahrbuch 105. (1988). S. 317f.

293

195



iiberliefert wurde, so ist doch belegt, dal dem Autor der ,,Wanderjahre* Johann
Gottfried Herders ,,Alte Volkslieder* bekannt gewesen sind, in deren zweitem Teil
Herder den Zwergenmythos des Volksbuches zitiert.”*

Der Dissens zwischen Melusinensage und Zwergenmythos hat lange Zeit das
Hauptinteresse der Interpretinnen und Interpreten ausgemacht und deren Blick auf
das Goethesche Mérchen gepriagt. Wahrend einige Rezipienten die schroffe Synthese
von Nixengestalt und Zwergenwesen in der langen Entstehungsgeschichte des Textes
begriindet sehen, sie also die innerhalb dieser Zeit stattgefundenen Liebes-
beziehungen Goethes zu diversen Frauen als inspirative Grundlage fiir die
zwergenhafte Melusine betrachten, gehen andere von einem gestalterischen
Versehen, wenn nicht sogar von redaktioneller Nachlassigkeit aus.> Dahingegen
sieht die neuere Forschung in der Montage beider Mythen eine gestalterische
Absicht, welche sie jedoch zu unterschiedlichen SchluBfolgerungen {iber das
Mairchen kommen 148t. Die ihnen gemeinsame Grundauffassung, da3 Goethe die viel
diskutierten Unstimmigkeiten — welche er im iibrigen ohne groBen Aufwand hétte
korrigieren konnen — bewuft in den Text montiert, vertritt auch die folgende
Analyse.

Neben Reflexionen iiber die narrative Synthese aus Meerreich und Zwergenwelt
sowie einer Analyse der Differenzen zwischen Vorlage und Neufassung interessieren
in diesem Kontext primdr die dem Mairchen eingeschriebenen Themenbereiche
Okonomie und Rationalisierung: Zum einen die Wandlung der kontinuierlich in den
Text geflochtenen Motive "Gold” und "Sinnlichkeit” von Objekten des Begehrens zu
Okonomisch kalkulierbaren Tauschwerten, zum anderen die Bedeutung von Macht
und Machtressourcen im Kontext der Geschlechterbeziehung zwischen der Protago-

nistin und ihrem Reisegefahrten.

24 Vgl. Schmitz-Emans, Monika: Vom Spiel mit dem Mythos. Zu Goethes Mirchen ,,Die neue
Melusine®. S. 316-332. In: Goethe Jahrbuch 105. (1988). (kiinftig zitiert als Schmitz-Emans,
1988). S. 318. Die Autorin liefert den Nachweis, dal Goethe ausschlieBlich die durch Herder
zitierten Textstellen fir ,,Die neue Melusine* verwertet.

¥ Vgl. Herwig, 1997. S. 259ff. Herwig formuliert einen ausfiihrlichen Uberblick iiber die Entsteh-
ungs- und Rezeptiongeschichte der ,,Neuen Melusine*.
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7.2  Melusine

7.2.1 Die Kontrafaktur eines Mythos: Goethes 'neue Melusine” vor der Folie

der traditionellen Volkssage

Indem auch das Mirchen ,,Die neue Melusine* auf der Handlungsebene von einer
Geschlechterbeziehung und deren Verwicklungen getragen wird, fligt es sich
thematisch in den Kreis der in die Rahmenhandlung des Romans montierten
Erzdhlpassagen ein. Einen exponierten Stellenwert innerhalb der ,,Wanderjahre*
erhdlt der Text jedoch zum einen durch seine alleinige Vertretung der Gattung
Mirchen, zum anderen durch die konkrete Modifikation der Sage um eine
Frauengestalt, die seit jeher in den Variationen der Frau am Brunnen, der Nixe, der
Undine und der Melusine ihre literarische Verarbeitung findet. So bringt der Titel des
Goetheschen Mirchens diverse Wasserfrauen-Bearbeitungen ins BewuBtsein, in
deren Reihe das deutsche Volksbuch ,,Die schone Melusine® von 1456 eine der
urspriinglichsten Fassungen darstellt. Dieser Geschichte um Raymond und Melusine,
die Thiiring von Ringoltingen in Anlehnung an die franzdsische Familienchronik des

Adelsgeschlechts der Lusignans in alemannischer Prosa verfaBt hat™°

, folgen
zahlreiche Variationen des Themas, deren darstellerische Vielfdltigkeiten die
Faszination bezeugen, welche seit jeher von grenzgéngerischen Elementarwesen und
geheimnisvollen Wasserfrauen, von Naturméichten und von dem 'Mythos Frau” an
sich ausgeht. Gleich einer ,,NiXO-Manie“297 bestimmt das Motiv der Wasserfrau die
Literatur der Romantik, wobei die Werke Eichendorffs und Tiecks**® ebenso sowie
de La Motte-Fouqués ,,Undine* maBigeblich sind. Gegen Ende des 19. Jahrhunderts

bilden Wasserfrauen-Darstellungen in einigen Prosastiicken Raabes und Fontanes

2% Als erste Fassung der spiter den Lusignans zugeschriebenen Sage gilt die um 1210 von Gervasius
von Tilburg verschriftliche Geschichte um eine Frau, die nach dem Verrat durch ihren Ehemann
zur Schlange wird. Die Protagonistin trigt keinen auf eine Wasserfrauenidentitdt hinweisenden
Namen, der ihr zugeschriebene Gatte ist jedoch — vgl. mit dem adeligen Raymond — ein Burgherr
namens Raimund von Roussel. Vgl. hierzu: Liebs, Elke: Mdoglichkeitsfrauen und Wirklichkeits-
ménner. Nachdenken iiber die Ursachen der vegetativen und ideellen Dystonie im literarischen
Umfeld des Melusinen-Motivs. In: Roebling, Irmgard (Hrsg.): Lulu, Lilith, Mona Lisa...
Frauenbilder der Jahrhundertwende. Pfaffenweiler: Centaurus, 1998. (kiinftig zitiert als Liebs,
1998). S. 104ft.

#7 Vagl. Liebs, S. 104ff. S. 99.

% Beispielsweise Tiecks Bearbeitung der Volkssage ,,Sehr wunderbare Historie von der Melusina“.
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den narrativen Kern, ebenso wie in Storms Werken ,,Die Regentrude® und ,,Von
jenseits der Meere.””” Weiterhin macht das Melusinen-Thema zur Jahrhundertwende
Epoche; zu dieser Zeit ist die Synthese aus Weiblichkeit und Wasserelement in den
Gemailden Klimts ebenso vertreten wie auch in Oscar Wildes Mérchen ,,Der Fischer
und seine Seele®. Wildes 1891 verdffentlichte dramatische Bearbeitung reiht sich
vordergriindig in eine fiir das Meerfrauen-Motiv typische Gestaltungsweise ein. Von
den literarischen Vorbildern einer {iberwiegend mainnlichen Perspektive auf
Weiblichkeit — sei es die GliicksverheiBung einer Wasserfee oder die Gefdahrdung
durch ein heimtiickisches Elementarwesen — distanziert sich Wildes vielschichtige
Erzdhlung jedoch, indem sie das Klischee der mondidnen Nymphe in der
Grundcharakteristik ~ durchbricht.’® Siebzig Jahre darauf unternimmt eine
Schriftstellerin der Moderne ihre ebenso radikale wie innovative Modifikation der
traditionellen Sicht auf die zwischen Erde und Wasser angesiedelte Sagenfrau:
Innerhalb des Prosatextes ,,Undine geht* formuliert Ingeborg Bachmann anhand des
Monologs ihrer Ich-Erzdhlerin erstmals eine weibliche Sicht auf den iiberwiegend
durch ménnliche Projektionen genihrten Mythos.*"!

Die angefiihrten Texte bieten einen Einblick in die Literaturgeschichte des
fokussierten Themas, deren Horizont sich durch zahlreiche Melusinen-Bearbeitungen
erweitern lieBe. Bereits jene beispielhaft vorgestellten Werke weisen auf einen in-
haltlichen Kernaspekt hin, der als Summe der verschiedenen narrativen Form- und

Gestaltungstendenzen hervortritt:

,Der Erzdhlkern verbindet sich mit neuen Motiven, entsprechend neuen Gestaltungs-

bediirfnissen. Immer wieder aber sagt die Melusinengeschichte etwas aus iiber das

* Vgl. hierzu Roebling, Irmgard: Nixe als Sohnphantasie. Zum Wasserfrauenmotiv bei Heyse,
Raabe, Fontane. S. 145-204. In: ders.: (Hrsg.): Sehnsucht und Sirene. Vierzehn Abhandlungen zu
Wasserphantasien. Pfaffenweiler: Centaurus, 1992.

3% Vgl. zu Oscar Wildes Melusinendarstellung: Liebs, 1998. S. 112ff.

' Vgl. Gutjahr, Ortrud: Ironisierter Mythos? Ingeborg Bachmanns ,,Undine geht“. S. 217-244. In:
Sehnsucht und Sirene. Vierzehn Abhandlungen zu Wasserphantasien. Pfaffenweiler: Centaurus,
1992. Ausfiihrliche Darstellungen zu Aspekten der Tradition und der literarischen sowie
kiinstlerischen Verarbeitung des Melusinen-Mythos bieten neben den bereits zitierten Werken:
Vogel, Matthias: ,,Melusine...das 148t aber tief blicken.” Studien zur Gestalt der Wasserfrau in
dichterischen und kiinstlerischen Zeugnissen des 19. Jahrhunderts. Bern u.a.: Lang, 1989. Und
Lundt, Bea: Melusine und Merlin im Mittelalter. Entwiirfe und Modelle weiblicher Existenz im
Beziehungs-Diskurs der Geschlechter. Ein Beitrag zur Historischen Erzdhlforschung. Miinchen:
Fink, 1991. (kiinftig zitiert als Lundt, 1991).
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Verhiltnis eines Autors zu den gesellschaftlich nicht integrierten oder integrierbaren
Bestandteilen weiblicher Existenz und iiber miannliche Wunschtraume und Bezieh-

ungsphantasien seiner Zeit.**

Das Verfahren, anhand der Lektiire einer Meerfrauen-Bearbeitung simultan auf das
Geschlechterverhiltnis der jeweiligen Zeit zu schlieBen, ist aufgrund der unter-
schiedlichen thematischen Schwerpunkte nicht auf jeden der Texte anwendbar. Klar
diagnostizieren 1dBt sich allerdings der Sachverhalt, da3 die Geschlechtercharakteri-
sierung und mit dieser ein — teils die sozialen Normen der jeweiligen Epoche
bestdtigender, teils das gesellschaftliche Korsett der Zeit erweiternder — Diskurs tiber
méannliche und weibliche Lebensmdglichkeiten innerhalb der Melusinen-
Bearbeitungen als gemeinsame Teilmenge der diversen Texte hervortritt. Ob es sich
hierbei um die Fixierung eines patriarchalen Weltbildes oder um die Suche nach
einer Neudefinition der Geschlechterverhiltnisse handelt, innerhalb der Texte spielt
die soziale und zumeist auch die geschlechterpsychologische Beziehung zwischen

Wasserfrau und Weltenmann eine entscheidende Rolle.

Auch Goethes Melusinen-Variante vermag den Blick des Rezipienten auf das
Geschlechterverhiltnis seiner Protagonisten zu lenken, sofern sich dieser nicht zu
sehr von den offenkundigen Gegensitzlichkeiten zwischen von Ringoltingens ,,Die
schone Melusine® und Goethes ,,Die neue Melusine® irritieren l4B3t: So handelt es
sich bei Goethes Melusine zum einen nicht um eine dem Brunnen entstiegene
Wassernymphe, sondern um eine Zwergenprinzessin aus dem Erdinneren, zum
anderen entspricht die Mentalitit jenes von der Protagonistin anvisierten Heirats-
kandidaten nicht dem tugendhaften Edelmut Raymonds. Hétte es nicht nahegelegen,
angesichts dieser uniibersehbaren Kontraste zwischen Goethes ,,Neuer Melusine*
und der Ringoltingen-Fassung einen anderen Titel zu wéhlen und den Text als
vollends neues Mérchen vorzustellen?

Wenngleich Goethes Melusinen-Anspielung bei vielen Rezipienten auf Unver-

standnis gestoBen ist, mag der Autor einen triftigen Grund fiir sein Verfahren gehabt

392 1 undt, 1991. S. 115.
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haben, den Leser zunichst iiber den Titel ,,Die neue Melusine™ und weiterhin iiber
die textinterne Passage ,,Wasser ist was fiir Nixen!* (365) an die Melusinen-Sage zu
erinnern. Dieser Grund kann Goethes Wissen darum gewesen sein, da3 wesentliche
Elemente seines Mairchens letztlich erst dann verstindlich werden, wenn die
traditionelle Volkssage in das BewuBStsein des Lesers tritt. Tatsdchlich wird erst unter
der Bedingung, daB3 die Ringoltingen-Fassung die Rezeption des Goethe-Méirchens
begleitet, der Zusammenhang zwischen beiden Melusinen-Fassung erkennbar.

Im folgenden Kontext wird zunidchst untersucht, inwiefern das Montage-Prinzip des
Romans innerhalb des Melusinen-Mérchens seine Variation in der Spiegelung des
alten Mythos auf einen neuen thematischen Schwerpunkt findet. Inwiefern wird die
narrative Verkniipfung der tragischen Liebesprobe und der Suche nach Lebensgliick
und Sinnerfiillung, welche von Ringoltingens Darstellung bestimmt, in einer
Neufassung zum Beginn der Moderne variiert? Um die Funktion der bewulft
geschaffenen Melusinen-Kontrafaktur zu ermitteln, werden zunéchst grundlegende
zwischen den Texten bestehende Parallelen, Kontraste sowie Variationen aufge-

wiesen und kommentiert.

Eine erste Parallele zwischen der von Ringoltingen fixierten Sage und Goethes
Mirchen bedeutet das ihnen gemeinsame Verfahren, die Fabelfrauen bereits im
Moment ihrer Einfithrung in den jeweiligen Erzdhlrahmen mit einem entsprechenden
Symbol ihrer Marchenwelt auszustatten und auf diese Art ihre Bindung an die
Herkunftelemente Wasser oder Erde zu illustrieren. Wenngleich die geheimnisvollen
Doppelexistenzen der Protagonistinnen erst im Verlauf des jeweiligen Textes
offenbar werden, sind die entsprechenden 'Requisiten” der Wasserwelt oder des
Erdreichs zu Beginn der Prosafassungen présent.

Von Ringoltingens Melusine begegnet ihrem spédteren Ehemann am Brunnen und
zieht sich wochentlich in ihr Element, das Wasser, zuriick. Goethes Zwergen-
prinzessin begibt sich mit dem geheimnisvoll anmutenden Kdstchen, welches sich im
Textverlauf als ihre Unterkunft und zugleich als Pforte in die Pygméenwelt erweist,
auf Reisen. Uberdies nutzt sie jenes Bindeglied zwischen zwei Welten zur
Kontaktaufnahme mit dem Barbier, welchem sie bei der ersten Begegnung die Obhut

fiir das verschlossene Késtchen iibertragt. Die zu Beginn beider Texte angefiihrte
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Zuweisung von Brunnen und Kistchen illustriert die Verbundenheit der Frauen mit
ihrer phantastischen Herkunft und geleitet den Rezipienten des jeweiligen Textes
zudem iiber in eine surreale Erzéhlatmosphére. Allerdings bildet diese erste zwischen
den Fassungen bestehende Parallele zugleich die Grundlage fiir eine ihrer bedeut-
ungsvollsten Differenzen, bestehend in der Unterschiedlichkeit der inneren Bindung
der Frauenfiguren an ihre magische Lebenswelt und der daraus resultierenden
Absicht ihres Aufenthaltes unter den Menschen.

Fiir von Ringoltingens Melusine birgt die Liebesheirat mit einem Sterblichen die
Moglichkeit, aus ihrem Dasein als Elementargeist erlost zu werden. Diese Option ist
jedoch an die Wahrung eines auferlegten Tabus durch den Gatten gebunden, welches

Melusine folgendermafen formuliert:

»Reymund / du solt mir zum ersten schweren bey Gott und seinem Leichnam / daf3
du mich zu einem Ehelichen Gemahel nemmen / und an keinem Sambstag mir
nimmer nachfragen / noch mich ersuchen wolltest / [...] / noch dich lassen darauff
weisen / dall du mich denn immer ersuchst / wo ich sey / was ich thu oder schaff /

sondern mich den gantzen Tag unbekummert lassen wollest.**"

Melusine belegt ihr samstégliches Tun und Sein mit einem Tabu und kniipft ihr
Gliicksversprechen fiir die Zukunft Raymonds an dessen Toleranz, ihr ein
ungeteiltes, quasi auBBereheliches Geheimnis zu gestatten. Dieses Geheimnis umfal3t
die Doppelnatur der Adelsfrau, welche sich — nicht Fisch, nicht Fleisch — an ihrem
‘freien Tag’” in die Gewdsser zuriickziechen muf3, um, mit einem Fischschwanz
ausgestattet, unbeobachtet ihrem Nixendasein nachzugehen. Allerdings wéhrt das
Vertrauen, welches Raymond seiner Gattin zunéchst entgegenbringt, nur bis zum
ersten boshaften Ondit und nicht bis ans méirchenhafte Ende ihrer Tage. Sein
Tabubruch, welcher mit eifersiichtigen Nachforschungen beginnt und in der Preis-
gabe der Doppelexistenz miindet, deduziert die Riickverbannung der Nixe in ihr
Wasserreich. Diese elementar-raumliche Trennung beinhaltet fiir beide Partner den

Verlust ihrer Liebesbeziehung, fiir die Wasserfrau bedeutet der Verweis aus der

3% Ringoltingen, Thiiring von: Melusine. In der Fassung des Buchs der Liebe (1587). Hrsg. von Hans
Gert Roloff. Stuttgart: Reclam, 2000. S. 14.
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Lebenswelt des Partners zugleich den Abschied von ihrer Hoffnung auf eine im
christlichen Verstdndnis postume Seligkeit. Mit Raymonds Bruch des partner-
schaftliches Eides nimmt, unter den Wehklagen der Melusine und dem Tadel des

Erzidhlers, die Tragddie ihren Lauf.

Wie unterschiedlich verhilt es sich hingegen mit Goethes Fabelfrau. Ihrer Expedition
in die Menschenwelt liegt nicht etwa die Motivation zugrunde, einer unliebsamen
Existenz als Elementargeist zu entflichen. Anstelle der Bestimmung eines idealen
Vaters und Ehemanns dient ihr Aufenthalt unter den Menschen vielmehr der

Zeugung eines den Fortbestand ihres Pygméenvolkes sichernden Nachkommen:

,» ,Da namlich auf der Welt nichts ewig bestehen kann, sondern alles, was einmal
gro3 gewesen, klein werden und abnehmen muf, so sind auch wir [Zwerge] in dem
Falle, da3 wir seit der Erschaffung der Welt immer abnehmen und kleiner werden,
vor allen anderen aber die konigliche Familie, welche wegen ihres reinen Blutes
diesem Schicksal am ersten unterworfen ist. Deshalb haben unsere weisen Meister
schon vor vielen Jahren den Ausweg erdacht, dall von Zeit zu Zeit eine Prinzessin
aus dem koniglichen Hause heraus aufs Land gesendet werde, um sich mit einem
ehrsamen Ritter frisch zu vermihlen, damit das Zwergengeschlecht wieder ange-

frischt und vom ganzlichen Verfall gerettet sei.® “(368)

Entsprechend ihrem Ziel, dem Elementarreich nicht zu entkommen, sondern ihr
eigenes Zwergengeschlecht wieder "aufzufrischen’, verfolgt Goethes Melusine einen
Plan, welcher die Handlungsabsichten ihrer mittelalterlichen Namensgeberin sinn-
gemal in ihr Gegenteil verkehrt. Aus der kontraren Motivation der Protagonistinnen
fiir die Partnersuche ergibt sich eine umgekehrte Funktion des Aufenthaltes unter den
Menschen: Die Wasserfrau der Vorlage strebt die Erlosung aus einer unerwiinschten
Existenzform mittels der Liebesheirat mit einem Menschen an und verfolgt hiermit
eine den phantastischen Sagencharakter unterstreichende Absicht. Die Handlungs-
motivation der Zwergenprinzessin richtet sich allerdings auf die Umsetzung
mérchenuntypischer Ziele; so demaskiert der zweite Teil des Marchens Melusines

scheinbare Zuneigung zur minnlichen Hauptfigur als ein Mittel zum Zweck der
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Rettung ihrer unterirdischen Zwergenwelt, deren ’genetischen Pool” sie durch
menschliche Erbanlagen zu komplettieren beabsichtigt.

Diese knappe Gegeniiberstellung beider Frauenfiguren akzentuiert, da3 sowohl die
Urform als auch die Neufassung der Sage ihrer jeweiligen Protagonistin eine
deutliche Zielgerichtetheit zuschreiben. Gesteigert auf die Ebene der Zweck-
rationalitit subversiert die Motivation der Goetheschen Wasserfrau allerdings die
Handlungsregeln traditioneller Méirchen im allgemeinen und jene der urspriinglichen
Melusinensage im besonderen: Da sich die Liaison zwischen der Frau von hohem
Stand und dem ihr dienstleistenden Biirgerlichen ebenso wie die anschlieBende Ehe
zwischen Elb- und Menschenwesen letztlich als Verschleierungstaktik einer kalku-
lierten Zweckbeziehung herausstellen, wird die ‘phantastische Begebenheit” der
Vorlage, eine Liebe zwischen Figuren unterschiedlicher Herkunft und Wesensart, im
Kontext des Goetheschen Mairchen lediglich simuliert, um eine wirkungsvolle

Dekomposition zu erfahren.

Wird der Hauptfigur eines Textes eine derart berechnende Vorgehensweise
zugeschrieben, liegt eine inhaltliche Verkniipfung mit sittlich-moralischen Hand-
lungselementen nicht in unmittelbarer Néhe. Mit der Zweckrationalitét einer neuen
Melusine, die zundchst weniger nach einem Lebenspartner als nach einem Samen-
spender fahndet und konsequenterweise weniger Loyalitdt und Treue als vielmehr
die Zeugungsbereitschaft des minnlichen Kandidaten unter Beweis stellt, ist die
Thematik einer tragischen Liebesbewdhrung dementsprechend schwer zu verein-
baren. Dennoch werden die ‘Bewéhrungsprobe” und die "Suche nach Lebensgliick
und Sinnerfiillung’, zwei wesentliche Motive traditioneller Marchen und Sagen, in
der ,,Neuen Melusine* aufgegriffen und variiert. Auf welche Weise der Prosatext das
Thema der mérchenhaften Gliick- und Sinnsuche anhand der Figur des reisenden
Barbiers modifiziert und welche Funktion der Bewahrungsprobe innerhalb der foku-

ssierten Neufassung zukommt, analysiert der folgende Abschnitt.
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7.3 Der Barbier

7.3.1 Die Entzauberung des Mythos durch die Okonomie: Modifikation der

‘Bewihrungsprobe” zum rationalen Warentausch

, ,Halten Sie solche Ausbriiche einer plotzlichen leidenschaftlichen Neigung zurtick,
wenn Sie ein Gliick nicht verscherzen wollen, das Thnen sehr nahe liegt, das aber erst

nach einigen Priifungen ergriffen werden kann.® ““ (356)

Diese an eine Bewdhrungsphase gebundene GliicksverheiBung, mit der Goethes
Melusine auf die Anndherungsversuche des Protagonisten reagiert, korrespondiert
zundchst mit dem Schema klassischer Liebesproben in Mythos und Marchen.
Allerdings kulminieren Melusines Anweisungen — ,,Wollen Sie sich meinem Dienste
widmen, so horen Sie die Bedingungen!** (356) — in einen Auftrag, der stirker an ein
formelles Arbeitsverhéltnis denn an partnerschaftliche Treueproben erinnert.
Melusines Weisung an den Reisegefahrten, sich wahrend ihrer Abwesenheit sorgsam
des Kistchens anzunehmen, differenziert klar zwischen den Kategorien 'Liebes-
verhéltnis” und "Arbeitsverhdltnis’, indem sie explizit einen Dienst in Auftrag gibt.
Jedoch wird die Besiegelung dieses Dienstverhiltnisses durch den Bericht des Er-

zahlers erotisch konnotiert:

» ,Ich sah sie an, mir ward sonderbar zumute; ich versprach, alles zu tun, wenn ich
hoffen konnte, sie bald wieder zu sehen, und wenn sie mir diese Hoffnung mit einem
Kufs besiegelte. Sie tat es, und von diesem Augenblick an war ich ihr ganz leibeigen

geworden.* “ (356)

Demnach verweist die erzdhlerische Komposition des Vertragsschlusses, welche die
Adelsfrau mit ihrer Dienstanweisung auf die ,,Neigung, Schalkheit und Ver-
wegenheit (355) des sie heftig umwerbenden Protagonisten reagieren und das
Arbeitsverhiltnis sowie das Versprechen eines baldigen Wiedersehens ,,mit einem
KuB3 besiegel[n]* (356) 14Bt, weit mehr auf das Motiv einer "Liebesbewidhrung” als
der in direkter Rede formulierte, primidr im Zentrum stehende miindliche

"Arbeitsvertrag” zwischen den Figuren. Wenngleich diese scheinbare Unstimmigkeit
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zunéchst ein irritierendes Moment darstellt, dient gerade die betreffende Textpassage
einer konzeptionellen Verkniipfung der Bereiche 'Liebe” und ‘Dienst’. Die Synthese
beider Themenbereiche assoziiert einen partnerschaftlichen 'Liebesdienst” und ruft
auf diese Weise geschickt die mittelalterliche Sage um Raymond und Melusine
sowie deren charakteristisches Motiv — die ‘tragische Bewédhrungsprobe” — in das

rezipierende Bewultsein.

Unmittelbar, nachdem das Goethesche Marchen auf die urspriingliche Melusinen-
Fassung anspielt und den Leser geschickt dazu verleitet, diese Urform wihrend der
Rezeption der Neufassung im Gedéichtnis zu haben, wird die zwischen beiden
Fassungen bestehende Divergenz ironisch hervorgehoben. Den Eindruck, dal3 das
althergebrachte Konzept der Liebesbewdhrung samt seiner obligatorischen Ingre-
dienzen der Entbehrung und Selbstdisziplinierung des Priiflings im Marchen der
Wanderjahre keine Entsprechung, sondern vielmehr eine inhaltliche Umkehrung
findet, bestitigt ein den Bewdhrungspakt abschlieBender Kommentar des erzihler-

ischen Ichs:

»Sie driickte mir zuletzt einen Beutel mit Gold in die Hand, und ich meine Lippen auf

ihre Hiande.“(357).

Mit der zitierten Passage, welche den Tausch eines im allgemeinen nicht kéuflichen
Gutes — dem Erweisen von Ehre — gegen Gold und Sinnlichkeit symbolisiert, wird
die vorangehend unternommene Verkniipfung der Themenbereiche "Liebe” und
‘Dienst” durch ein neues, die Beziehung zwischen Melusine und dem Ich-Erzdhler
charakterisierendes Begriffspaar abgelost — die Verbindung von ’Erotik” und
"Okonomie’. Die Investitions-Geste der finanzkriftigen Adeligen, dem Barbier einen
,Beutel mit Gold in die Hand* (357) zu geben, wird von diesem nicht mit einem
Héndedruck zwischen Vertragspartners bestétigt, sondern mit dem Kul} seiner
,Lippen auf ihre Hinde*“ (357) vergiitet. Dieser dem hofischen Tugendkatalog
entlehnte, doch dessen Vorschrift einer korperlichen Distanz miflachtende aufge-

driickte Handkull wird zum ambivalenten Bedeutungstriger, indem er zwischen der
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Geste pietitvoller Ergebenheit und ihrer sinngemafer Umkehrung, einer die Hoflich-
keitsnormen durchkreuzenden, intimen Anndherung an Melusine, oszilliert.

Mittels der dargestellten Motiv-Variationen unterstellt der Prosatext neben dem zum
Bezirk der Finanzwelt gehorigen Gold auch der Sexualitit subtil den Charakter eines
Tauschobjekts und versinnbildlicht auf diese Weise die Umgestaltung urspriinglicher
Liebesgaben zu gewinnbringend investiertem Handelsgut. Werden Giiter und Gaben
im mérchenhaften Kontext als ‘Belohnung” fiir den Nachweis von Tugend und Treue
erlangt und nach dem Ideal der romantischen Liebe nicht kalkulierend investiert,
sondern uneigenniitzig verschenkt, stellen sich Goldschatz und Sinnlichkeit innerhalb
des Melusinen-Mérchens als Tauschwerte eines 6konomischen Geschéftes dar.

Das Hauptaugenmerk auf die unmittelbare Erfiillung seiner Wiinsche gerichtet,
erweist sich der Priifungskandidat als blind fiir die médrchenhafte Doppelexistenz der
umworbenen Frau. Zeigt er sich auch erziimt liber die ihm unerklérliche
Abwesenheit Melusines, mangelt es seinem Gemiit dennoch an dem nétigen Grad
Interesse, um ernsthafte Uberlegungen und Nachforschungen iiber seine Freundin
anzustellen. Da Melusine ihr Geheimnis nicht — wie ihre mittelalterliche
Namensvetterin verfahrt — mit einem Tabu belegt und ihre Variante einer Bewéhr-
ungsprobe auch kein Verbot der Nachforschung beinhaltet, macht sich ihr
neuzeitlicher Ritter nicht des Vergehens miBtrauischer Ermittlungen, sondern,

kontradiktorisch, eines Mangels an Interesse schuldig.™*

Demgemél motiviert den Barbier erst ein ,,Schein des Lichts* (361), der ,,aus dem
Kaéstchen hervorbr[icht]“ (361), zu einer Innenschau seines stummen Reisebegleiters,
welcher ihm anstelle des erhofften ,,Karfunkels* (261) die Miniaturausgabe seiner
zukiinftigen Frau présentiert: ,,Das Geheimnis wird nicht ans Licht gezerrt, sondern —

«305 , kommentiert Oscar Seidlin Goethes Kontrafaktur der

es verrdt sich selbst.
volkstiimlichen Melusinen-Dichtung.
Der Eindruck eines auf finanziellen Profit bedachten Protagonisten verdichtet sich in

dessen unmifverstindlicher Feststellung, sich ,,doppelt“ (357) nach Melusine zu

3% Vgl. Seidlin, Oscar: Melusine in der Spiegelung der Wanderjahre. S. 146-162. In: Aspekte der
Goethezeit. Hrsg. von Stanley A. Corngold u.a. Goéttingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1977.
(kiinftig zitiert als Seidlin, 1977). S. 155.

% Seidlin, 1977. S. 157.
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sehnen und ,,gar nicht mehr ohne sie und ohne ihr Geld leben zu kénnen* (357).
Sukzessiv verkniipfen sich die Motive 'Erotik” und "Okonomie” zu einem Leitmotiv,
welches sich gleich einem roten Faden durch die gesamte Erzdhlung zieht. Das
urspriingliche Gegensatzpaar assoziiert zum Charakterbild einer gewinnorientierten
Zweckbeziehung und tritt schlieflich als primidre Handlungsmotivation des

Protagonisten zutage.

Seine systematische Entsprechung findet die erzédhlerische Finesse, den urspriing-
lichen Sinn einer méarchenhaften Liebesbewédhrung zu unterlaufen und damit die
Werte der mittelalterlichen Vorlage konsequent in ihr Gegenteil zu verkehren, in
einer weiteren Paradoxie des Textes. Demgemal basiert die Karikatur der ‘Bewéh-
rungsprobe” nicht allein auf der gekauften Loyalitit jenes Mannes, der einer
vorgeblich geliebten Frau die Treue beweisen soll, vielmehr wird der Sinn dieses
Priifungsmotivs ein weiteres Mal ad absurdum gefiihrt: Statt den Wortbruch des
Protagonisten, der Melusines Geld veruntreut und sie zuletzt 6ffentlich denunziert,
dem Bewihrungsvertrag gemil zu strafen, belohnt ihn die schéne Frau mit
Gefilligkeiten finanzieller und erotischer Art. Diesen Gegenentwurf zum traditio-

nellen Bewédhrungsmuster pointiert Henriette Herwig folgendermalen:

,»Vom Bewidhrungsschema der alten ,Melusine‘ bleibt in Goethes Palimpsest nur der
vorldufige Triebverzicht, und selbst diese Minimalforderung wird erstaunlich schnell
fallen gelassen. Indem sie Zuwendung nicht von Gehorsam abhéngig macht,
Versagen nicht mit Liebesentzug bestraft, bricht die Frau die Priifungssituation, die

sie aufgebaut hat, selber auf.**%

Die Paradoxie des sinngemdll auf den Kopf gestellten Bewidhrungsmusters 163t
den reich Beschenkten nicht erkennen, was der Rezipient angesichts dieses seiten-
verkehrt gezeichneten Zerrbildes bereits erahnen kann: Gemél der eingefiihrten
Systematik einer Motivumkehrung entsprechen auch Melusines Absichten den

Wiinschen der erlosungswilligen Heldin von Ringoltingens auf eine gegenléufige

3% Herwig, 1997. S. 272.
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Weise. In das narrative Konzept, ideele Werte zwischenmenschlicher Beziehungen
durch materielle Giiter zu ersetzt, fligt sich des weiteren die Handlungsmotivation
der Protagonistin ein. In diesem Sinne manifestiert sich auch in der Schwangerschaft
Melusines, welche ihren Nachwuchs weniger als "Geschenk der Liebe’, sondern
vielmehr als Gewinn einer kalkulierten Tauschbeziehung empfingt, die Umkehrung
der Liebesgabe zum Handelsobjekt. In Goethes Melusinen-Entwurf handelt nicht nur
die minnliche Figur zweckorientiert, auch der weibliche Gegenpart verfolgt
konsequent seine Absichten.

Okonomischer Gewinn und sozialer Aufstieg stellen auch innerhalb der mittel-
alterlichen Melusinen-Handschrift einen Kernaspekt dar, welchem, gemessen an der
Summe der entsprechenden Kapitel, mehr erzéhlerische Aufmerksamkeit zuteil wird
als der stofflich interessanteren Verbindung zwischen Elementar- und Mensch-
enwesen. Ungeachtet dieser narrativen Konzentration von Ringoltingens auf den
finanziellen und gesellschaftlichen Zugewinn des Hauses Lusignan wird die
Liebesbeziehung zwischen den Protagonisten der Sage jedoch an keiner Stelle in
Frage gestellt. Vielmehr ist an der Historie von der schonen Melusine alles “echt’,
was an der neuen Melusine seltsam "unecht” erscheint: Dort geht es um eine “echte
Liebe” ohne Gewinnkalkulationen, eine "echte Bewdihrungsprobe” ohne Gehalts-

zahlung sowie um eine "echte Tragik” nach dem Scheitern beider Projekte.

Indem Goethes Melusinen-Text die Koordinaten der Vorlage in einem gegenldufigen
Bedeutungszusammenhang anordnet und das phantastische Moment durch die
Zweckrationalitdt der Figurenhandlung substituiert, wird der marchenhaft-poetische
Charakter der Meerfrauen-Sage ironisch durchbrochen und sinngemif3 auf den Kopf
gestellt. Die zentral positionierte Bewdhrungsprobe wird ihrer Funktion beraubt,
denn ihr Sinngehalt ist gleichermallen simuliert wie alles Magische an der
Begegnung zwischen der Zwergenprinzessin und ihrem weltlichen Liebhaber. Wie
das Bewihrungsschema stellt sich auch die gesamte Reise des Gliicksritters als ein
Irrweg dar, fiihrt sie ihn doch ,,nach einem ziemlichen Umweg“ (376), nicht
gliicklicher und weiser als zuvor, genau dorthin zurilick, wo seine Exkursion und mit
dieser die Suche nach dem Glick in Form von erotischem Abenteuer und

O6konomischem Gewinn begonnen hatte, ,,an den Herd zur Kochin®“ (376). Eine
208



systematische Illusionszerstorung beim Leser wird zum Ziel dieser ironischen Pointe

eines nicht mirchenhaften Méarchens.

Als Kernpunkt der vorangehend unternommenen Literaturanalyse sei an dieser Stelle
rekapituliert, daB Goethes Neufassung des Melusinen-Marchens die ideellen
Wertvorstellungen und die zwischenmenschliche Beziehung, welche die mittel-
alterliche Vorlage ihren Protagonisten zuschreibt, durch einen kalkulierten Austausch
sachlicher Giiter ersetzt. Dieser narrativen Konzeption des Mérchens entsprechend,
offenbaren sich die zu Beginn des Textes scheinbar uneigenniitzig entduBerten
"Liebesgaben” der Zwergenprinzessin und ihres weltlichen Retters im weiteren

Verlauf als Handelsgut einer Tauschbeziehung.

Aus soziologischer Sicht betrachtet ist der 6konomische Tausch ein grundlegendes,
die menschlichen Gemeinschaften der Moderne dominierendes Produkt des
Rationalisierungsprozesses. Vor allem die Kritische Theorie verurteilt die im Zuge
der Modernisierung vollzogenen Entwicklungen von einer durch normative Werte
verbundenen Gemeinschaft zur profitorientierten Tauschgesellschaft.

Im Zentrum dieser Kulturkritik steht das Wesen der Tauschgesellschaft, welches
nicht die unmittelbare menschliche Beziehung fordert, sondern lediglich iiber den
Tausch vermittelte Kontakte forciert. In diese Charakteristik rationalisierter Gesell-
schaften werden auch die im Ursprung nicht 6konomischen Beziehungen wie Liebe,
Freundschaft und Familienbindung eingeschlossen. Anstelle der Bereicherung durch
nicht rationale und personliche Verbindungen spendet die Tauschbeziehung sach-

lichen und materiellen Besitz:

»Im Zuge der Rationalisierung wandeln sich die sozialen Interaktionsformen. Das
unkalkulierte Spenden, Geben und Helfen weicht dem Prinzip des Tauschens und des
Handelns. Die Tauschrationalitit dehnt sich von der Okonomie auf andere Lebens-

bereiche aus und verdrdngt dort die Liebe als eine nicht rationale Form des
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Miteinanders. Da sie auf dem Prinzip des Schenkens und Helfens beruhen, verlieren

menschliche Beziehungen und Solidaritit in diesem ProzeB an Bedeutung.**"’

Richard Meier beschreibt die Verdringung der Interaktionsform ,,Schenken und
Helfen* durch den Einbruch des ,,Tausches und des Handelns* in soziale Gemein-
schaften als eine der grundlegenden Charakteristika, welche Goethe der im Prozel3
der Modernisierung stehenden Gesellschaft in seinen Alterswerken ,,Wilhelm
Meisters Wanderjahre* und ,,Faust™ zuschreibt. Dieser Sichtweise entsprechend ist
auch die moderne Zivilisation, wie sie im ,,Faust II* ansichtig wird, bestimmt von
materiellem Reichtum und menschlicher Bezugslosigkeit — ein gesellschaftlicher
Zustand, dessen GesetzmiBigkeit auch der Auswandererbund der ,,Wanderjahre*
insofern unterliegt, da} seine Gemeinschaft nicht durch emotionale oder familidre
Kriterien gekniipft, sondern durch den utilitaristischen Wert von Arbeitsteilung und
okonomischer Organisation gestiftet wird.**®

Eine weitere Facette dieser Ausdehnung des Tauschprinzips auf zwischen-
menschliche Beziehungen spiegelt Goethes Text ,,Die neue Melusine. Hier findet
der bezeichnete Prozef3 einer Verdrangung der ,,Liebe als eine nicht rationale Form

o 309
des Miteinander*

seine radikalste literarische Umsetzung, zeichnet sich doch die
Begegnung zwischen Melusine und dem Barbier durch ein Besitzstreben nach den
Ressourcen des jeweils anderen aus, nicht aber durch ein Verlangen nach personaler
Verbundenheit. Die primédr durch die Aussicht auf sachlichen Gewinn motivierte
Beziehung zwischen den Protagonisten vermittelt eine Ersetzbarkeit der Dinge,
welche von den ausgetauschten Giitern auf ihre Besitzer libertragen wird.

Symbolisiert das Motiv der Bewéhrungsprobe urspriinglich den Wunsch nach einer
Festigung zwischenmenschlicher Beziehungen, illustriert die ins Groteske gewendete
Liebesprobe der ,,Neuen Melusine* den gegenteiligen Effekt einer Verdrangung der

interpersonalen Bindung durch den kalkulierten Tauschakt. Dies geschieht freilich

auf literarischer Ebene, weist aber iiber diese hinaus, sobald der Text in seinen

307 Meier, Richard: Gesellschaftliche Modernisierung in Goethes Alterswerken ,,Wilhelm Meisters
Wanderjahre* und ,,Faust II*. Freiburg i.B.: Rombach, 2002. S. 238. (kiinftig zitiert als Meier,
2002).

3% Vgl. Meier, 2002. S. 2371f.

3% Meier, 2002. S. 238.
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zeitgenossischen Kontext, in die sozialen Tauschprozesse einer sich moderni-
sierenden Kultur, eingebettet wird. Goethes Mirchen fokussiert einen wesentlichen,
im Zuge der Friihkapitalisierung des ausgehenden 19. Jahrhunderts eintretenden
Aspekt der Modernisierung: Den Prozef3 einer die Individualitdt und Einzigartigkeit
sowohl der Tauschobjekte als auch der Handlungsakteure liquidierenden Ratio-
nalisierung.

Nach Max Webers Studie ,,Die protestantische Ethik und der Geist des Kapital-
ismus®, die 1904 verdffentlicht wurde, erfordert diese Auswirkung dkonomischer
und technischer Umstrukturierungsprozesse auf interpersonale Beziehungen eine
Rationalisierung der individuellen Lebensfiihrung. Hiermit ist gemeint, dafl die
Menschen der modernisierten Welt ihrem Handeln eine bestimmte Absicht und mit
dieser auch einen konkreten Sinngehalt zuschreiben miissen. Der Sinn menschlicher
Handlungen basiert nicht mehr, wie es in traditionellen Gemeinschaften der Fall war,
auf einem allgemeingiiltigen Weltbild, sondern auf einem Spektrum spezifischer
Weltentwiirfe, die aufeinander bezogen und gegeneinander positioniert werden
miissen. Demnach ist das entscheidende Merkmal, welches menschliches Handeln
von instinktivem Handeln unterscheidet, der Sinn, der mit ihm verbunden wird.>1°
Wird dieser Sinngehalt einer menschlichen Handlung auf andere Individuen und
deren Aktionen bezogen, ist von sozialem Handeln die Rede. Um den Handlungssinn
im Verlauf einer Interaktion transportieren zu konnen, muf} er als erstes "verstanden’
werden, wobei dieses Verstechen wiederum der Bedingung unterliegt, dal die
Intention des Handelns auch nachvollziehbar ist. Die Notwendigkeit, den Sinn einer
Handlung zu vermitteln und dahingehend sozial zu agieren, steigt proportional mit
dem Grad der Rationalisierung, denn je unterschiedlichere "Wertsphédren” eine
Gesellschaft offeriert, desto wichtiger ist ein funktionierender Austausch der

entsprechenden Sinninhalte. *'!

Die Begriffe der sozialen Interaktion und des Tausches sind auch von Georg Simmel

in einen unmittelbaren Zusammenhang gebracht worden. In seinem 1900

319 Vgl. Lahusen, Christian und Carsten Stark: Max Webers Rationalisierungstheorie. In: ders.:
Modernisierung. Einfithrung in die Lektiire klassisch-soziologischer Texte. Miinchen: Oldenbourg,
2000. S. 232. (kiinftig zitiert als Lahusen, 2000.)

' Vgl. Lahusen, 2000. S. 233.
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veroffentlichten und damit in etwa parallel zu Webers Modell der Tauschgesellschaft
entstandenen Werk ,,Die Philosophie des Geldes* kommt Simmel zu dem SchluB,
daB der Tausch, aus soziologischer Perspektive betrachtet, intersubjektives Handeln

bedingt:

»Man muB sich hier klar machen, da3 die Mehrzahl der Beziehungen von Menschen
untereinander als Tausch gelten kann; er ist die zugleich reinste und gesteigertste
Wechselwirkung, die ihrerseits das menschliche Leben ausmacht, sobald es einen
Stoff und Inhalt gewinnen will [...]: Jede Unterhaltung, jede Liebe [...], jedes Spiel,
jedes Sichanblicken.**'?

Nach Simmel erlangt die einfache Basis allen Tauschens, ,,die kausal verkniipfte
Zweimaligkeit der Tatsache, dafl ein Subjekt jetzt etwas hat, was es vorher nicht

hatte, und dafiir etwas nicht hat, was es vorher hatte*!

, also nicht nur fiir den
O0konomischen Bereich Giiltigkeit. Der soziale Stellenwert des Tausches resultiert im
weiteren aus einer faktischen Gleichstellung der Mitglieder einer sozialen oder
geschéftlichen Interaktion. Dieser Aspekt einer durch den Tausch hervorgehenden

potentiellen Gleichstellung der Beteiligten wurde von Karl Marx prézise artikuliert:

,»Qleichheit und Freiheit sind also nicht nur respektiert im Austausch, der auf
Tauschwerten beruht, sondern der Austausch von Tauschwerten ist die produktive,

reale Basis aller Gleichheit und Freiheit*.>'

Demgemaif} wird mit dem Ende der Feudalgesellschaft nicht allein der wirtschaftliche
Tauschwert von Giitern zuvor stdndisch getrennter Gesellschaftsgruppen vergleich-
bar, weiterhin konnen auch die Teilnehmer dieser dquivalenten Handelsbeziehung als
relativ gleichwertig bezeichnet werden. Aus stindischen Koordinaten entlassen und
eingebettet in materielle Wertigkeiten wird das Individuum im positiven Sinne

gleichwertig, wobei der Charakter einer grundsdtzlichen Austauschbarkeit aller

312 Simmel, Georg: Philosophie des Geldes. Koln: Parkland, 2001. Reprint der Ausgabe von 1920.
(kiinftig zitiert als Simmel, 2001). S. 33f.

> Simmel, 1920. S. 35f.

3 Marx, Karl: Grundrisse der Kritik der politischen Okonomie. Hrsg. vom Marx-Lenin-Engels-
Institut. Moskau: 1939-41. S. 156.
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Akteure eines Tauschverhéltnisses auch eine gesellschaftlich negative Gleichgiiltig-
keit in der Semantik von Teilnahmslosigkeit generiert. Dennoch bedeutet der
Sachverhalt, dal theoretisch jeder Besitzer eines begehrten Gutes an die Stelle des
anderen treten kann, letztendlich auch eine Form der praktischen Umsetzung des im

ausgehenden 19. Jahrhundert dominierenden philosophischen Gleichheitspostulats.®'

Diese Tendenz lassen auch die Figuren des Goetheschen Mirchens erkennen.
SchlieBlich initiiert Melusine, versehen mit Gewandt, Kutsche und Goldbeutel einer
Adeligen den — wenn auch verdeckten — Tausch mit einem biirgerlichen Barbier.
Indem beide Figuren das begehrte Gut des jeweils anderen erstreben und auf diese
Art ‘wertschitzen’, sind sie gleichberechtigte Handelspartner — und scheiden
vielleicht gerade aus dem einfachen Grund, daf3 sie sich bei aller Fixierung auf den
eigenen Vorteil als Tauschpartner gleichwertig begegnen und sich als Liebespaar
mehr und mehr gleichgiiltig gegeniiberstehen, recht glimpflich aus dem falschen
Spiel aus.

Auf die Gefahr, dall Tauschprozesse nicht nur auf 6konomischer, sondern auch auf
personaler Ebene Nivellierungen vornehmen, ist vor allem im Umfeld der Kritischen
Theorie energisch hingewiesen worden. Als einer ihrer Hauptvertreter grenzt sich
Jirgen Habermas allerdings von dem tendentiell kulturpessimistischen Urteil Max
Webers ab, indem er eine kontroverse Bewertung des Rationalisierungsprozesses
vornimmt. Uber seine Definition von System und Lebenswelt kommt Habermas zu
einer Umwertung der Weberschen Biirokratisierungs- und Rationalisierungsthesen.
Wie vorangehend erldutert, basiert fiir Weber die Strukturierung modernen
Verwaltungs- und Wirtschaftshandelns auf deren Umstellung von wertrationalem,
ethischem Handeln auf zweckrationale Aktionen der Verrechtlichung. Die Ursache
dieses Perspektivenwechsels liegt wiederum in der Adaption einer aus der
protestantischen Ethik entwickelten rationalen Lebensfiihrung begriindet. Fiir

Habermas hingegen ist der Ubergang von der feudalen zur modernen Gesellschaften

315 Vgl. Wegmann, Thomas: Tauschverhiltnisse. Zur Okonomie des Literarischen und zum Okono-
mischen in der Literatur von Gellert bis Goethe. Wiirzburg, Konighausen und Neumann, 2002. S.
21f.
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durch Systemprobleme charakterisiert, die zur Entwicklung moderner Biirokratie
und kapitalistischer Betriebe gefiihrt hat.

Anders als in Webers Darstellung ist der im ausgegenden 18. Jahrhundert sich
vollziehende Paradigmenwechsel von ethisch ausgerichtetem Handeln zu biiro-
kratisch-verrechtlichtem Handeln per se fiir Habermas noch kein Anzeichen einer
pathologischen Entwicklung. Ebenso wie eine gesteigerte Biirokratisierung nur die
gelungene Institutionalisierung eines neuen Steuerungsinstrumentes durch die Le-
galisierung von Macht anzeigt, weist auch die entstandene Tauschgesellschaft
lediglich auf die Institutionalisierung eines allgemein akzeptierten Tauschwertes hin.
System und Lebenswelt sind also lediglich iiber die generalisierten Medien Macht
und Geld in Beziehung gesetzt worden, wobei beide Medien ihren Beitrag zu
vereinfachten, formalisierten Interaktionen zwischen Systemen und Akteuren leisten.
Wichtig ist in unserem Zusammenhang, daf3 fir Habermas — in Abgrenzung zu
Weber — die kapitalistische Produktionsweise nicht notwendig Sinnverlust bedeutet
und auch die staatliche Verrechtlichung nicht notwendig mit Freiheitsverlust
einhergehen muf.*'®

Zu dem Defizit, das Weber als Sinnverlust bezeichnet, fiihrt nach Habermas These
erst der ProzeB einer Verarmung der Lebenswelt sowie einer biirokratischen
Uberformung der zivilgesellschaftlichen Offentlichkeit. DaBl diese Offentlichkeit —
mit Habermas Worten gesprochen — von ‘GenuBmenschen ohne Herz" und
"Fachmenschen ohne Geist” getragen wird, ist nicht eine Folge der Ent-
traditionalisierung oder Entzauberung, sondern die Konsequenz einer infolge von
pathologischen Entkopplungen von System und Lebenswelt erzeugten Anomie der
sozialen Ordnung.®'” Diese Perspektive auf die Rationalisierungsprozesse einer sich
modernisierenden Gesellschaft ist wesentlich optimistischer als Webers Sicht,
insofern der Verfasser der ,,Theorie des kommunikativen Handelns* doch anerkennt,
dafB} ein kritisches Diskurspotential erst mit einem gewissen Grad an Rationalisierung
freigesetzt werden kann. Die freigesetzten Geltungsanspriiche sowohl der Lebens-
welt als auch der Sphéren Wissenschaft, Moral und Kunst werden durch rationale

und kreative Diskurse einander zuginglich gemacht, in denen ebenso das 'bessere

*1Vgl. Habermas, 1981. B
"7 Vgl. Habermas, 1981. B

NN
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Argument” wie auch der individuelle Lebensentwurf kommunikativ vermittelt
werden kann.’'® Inwiefern das Mirchen der ,,Wanderjahre® eine thematische
Verbindung der Bereiche Rationalisierung und Kommunikation vornimmt, unter-

sucht die folgende Passage dieser Analyse.

7.3.2 Pluralistische Welten: Das Problem der Inkommunikabilitit individu-

eller Lebensentwiirfe in enttraditionalisierten Gesellschaften

Das Thema der Interaktion, die soziales Handeln ermdglicht und innerhalb der
rationalisierten Welt einen Gegenpol zu der quantitativ ansteigenden Summe stark
funktionell differenzierter Handlungen einnimmt, findet in auch Goethes Prosatext
,Die neue Melusine* seine literarische Umsetzung. Indem Melusine dem Barbier
schlieBlich den Schopfungsmythos ihres Zwergenkosmos prasentiert, spielt der Text
auf die Problematik unterschiedlicher Weltentwiirfe an. Offenkundig kann die
Differenz zwischen verschiedenen Weltsichten so gravierend sein, dal3 es scheint, als
konstruiere sich jedes Individuum sich seine eigene Welt.

Urspriinglich liegt dem Bericht Melusines jedoch die Funktion zugrunde, den Barbier
iiber ihre Doppelexistenz zu unterrichten und ihm weiterhin ihre Absicht zu
gestehen, mit seiner Unterstiitzung die Nachkommenschaft des Zwergenvolkes zu
sichern. Wéhrend die Protagonistin das Geheimnis um ihre Identitét liiftet und ihr
individueller Weltentwurf damit zum Medium einer partnerschaftlichen Intim-
kommunikation werden konnte, reagiert der Erzdhler angesichts dieser sich
eroffnenden Moglichkeit der Begegnung erneut auf ein diffuses Bild seiner Frau,

nicht jedoch auf ihre Person:*"

»lch machte mir tausend Gedanken {iiber diese Entdeckung und konnte doch
eigentlich gar nichts denken. [...] doch fiihlte ich mich von meiner Schonen einiger-
malen entfremdet, und indem ich das Késtchen nun desto sorgfaltiger trug, wullite
ich nicht, ob ich ihr Wiedererscheinen in volliger Menschengréf3e wiinschen oder

fiirchten sollte.“ (362)

*'8 Vgl. Habermas, 1981. Bd. 2. S. 218.
Y vgl. Herwig, 1997. S. 278.
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Statt die Moglichkeit einer Interaktion zu nutzen, verzerrt sich die Perspektive des

Barbiers auf Melusine unter dem Einfluf} kultureller Vorurteile:

,»Nach einiger Zeit trat denn wirklich meine Schone gegen Abend in weilem Kleide
herein, und da es eben im Zimmer dimmerte, so kam sie mir ldnger vor, als ich sie
sonst zu sehen gewohnt war, und ich erinnerte mich, gehdrt zu haben, da3 alle vom
Geschlecht der Nixen und Gnomen bei einbrechender Nacht an Linge merklich

zundhmen.* (362)

Diese Darstellung des Erzdhlers 146t eine Unsicherheit beziiglich seiner Einschitzung
der Geliebten erkennen. Seine Kenntnis verschiedener Mythen und Sagen fusioniert
zu einer Perspektive, in welcher die 'neue Melusine” zwischen Zwergin und Nixe
oszilliert und ihm zeitweise sogar als beides zugleich erscheint.

In Anbetracht dieser Mythencollage wird eine grundsétzliche Fremdheit zwischen
den Protagonisten deutlich, die auch an anderen Textstellen in Erscheinung tritt. So
verleitet die Unkenntnis iiber seine Reisegefdhrtin den Barbier bereits zu einem
fritheren Zeitpunkt dazu, ihre Person zu mystifizieren. Seine anfangliche Begeister-
ung iiber Melusines ,,englisches®?’, unwiderstehliches Wesen* (84) beleuchtet bereits
seine Fehleinschiatzung der Fabelfrau, die dem Erdinneren der Zwergenwelt néher
steht als den himmlischen Engeln, mit feiner Ironie.*'

Mag sich auch die Faszination dieser ersten Begegnung rasch verfliichtigen, die ihr
zugrundeliegende Ahnungslosigkeit des Barbiers iiber das Wesensgeheimnis seiner
Frau bestimmt weiterhin die Figurenbeziehung. Kennzeichnet im weiteren Text-
verlauf das Desinteresse des Barbiers an Herkunft und Wesen der Melusine die
Beziehung, ist seine Perspektive auf die Fabelfrau seit deren Offenbarung von
Skepsis und im weiteren Textverlauf von deutlicher Ablehnung geprégt. Angesichts
der MifBachtung, welche der Barbier der Zwergengestalt seiner Frau entgegenbringt,
ist Melusines Anliegen, der ,,Entdeckung [ihrer Doppelexistenz] niemals vorwurfs-

voll zu gedenken* fiir ihn nicht langfristig erflillbar. Zu dem Tabubruch des

320 Die Bezeichnung ,,englisch® ist in der Semantik von “engelhaft” oder “engelsgleich” zu verstehen.
1 Vgl. Schossler, 2002. S. 84
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Erzidhlers fiihrt letztlich ein nicht auf Vermittlung angelegter Wortwechsel mit der

Elementarfrau:

,»Sie bemerkte, da3 ich einen Becher Wein hinunterschlang und einen neu anfiillte.
—[...] ,Bedenken Sie, daB3 es Wein ist!‘ sagte sie nicht lauter, als dal ich es horen
konnte. — ,Wasser ist was fiir Nixen!* rief ich aus. — ,Meine Damen‘, sagte sie zu
meinen Nachbarinnen, ,krinzen Sie den Becher mit aller Anmut, daf3 er nicht zu oft
leer werde. — ,Sie werden sich doch nicht meistern lassen! zischelte mir die eine ins
Ohr. —, Was will der Zwerg?* rief ich aus, mich heftiger gebdrdend, wodurch ich den
Becher umstiefS. — ,Hier ist viel verschiittet!* rief die Wunderschone [...]. Stumm

fiihrte ich sie nach Hause und erwartete mir nichts Gutes.* (365f)

Mit dem Ausruf ,,Wasser ist was fiir Nixen* (365) und der Bemerkung ,,Was will der
Zwerg?“ (366) verrit der Erzdhler nicht nur das Geheimnis seiner Geliebten, er gibt
auch seine eigene Unkenntnis dariiber preis, mit wem er es eigentlich zu tun hat. In
dem Moment des Verrates manifestiert sich zum einen das grundsétzliche Defizit an
einer die differenten Weltentwiirfe des vorgeblichen Liebespaares vermittelnden
Intimkommunikation, zum anderen ruft der Tabubruch des Barbiers erneut die

Wasserfrauen-Sage von Ringoltingens zu BewuBtsein:

»[Der Wortbruch des Barbiers ist ein] Verrat an dem Miniaturwesen, das die neue
Melusine ist, und an der traditionellen Wassernymphe, die die neue Melusine nicht
ist, die aber, wenn man in das Spiegelbild schaut, auf dem Hintergrund sich

abzeichnet.***?

Dadurch, dafl das Miarchen im Moment des Verrates an der neuen Melusine auf die
fischschwinzige Ahnfrau des Hauses Lusignan anspielt, tritt ein wesentlicher
Unterscheid zwischen den Fassungen hervor. Wéhrend das Paar der mittelalterlichen
Fassung seine individuellen Weltentwiirfe nicht vermitteln darf, weil es ein Geheim-
nis wahren muf}, mangelt es den Protagonisten in Goethes Variation an inneren
Bedingungen fiir eine sinnvermittelnde Intimkommunikation. Findet keine Kommu-

nikation statt, kann konsequenterweise auch eine Vermittlung individueller

322 Qeidlin, 1977. S. 152.
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Weltentwiirfe nicht verwirklicht werden.*”> Anstelle einer auf den Partner ausge-
richteten Interaktion baut sich zwischen den Figuren ein Machtverhéltnis auf, das
von strategischer Nicht-Kommunikation beider Beteiligten geprégt ist.

Indem die mit dem Partner verbundenen Eigenschaften, wie Melusines ,,Beutel mit
Gold“ und die Zeugungskraft des Barbiers, zu Tauschwerten funktionalisiert werden,
findet innerhalb der Figurenbeziehung allerdings noch keine Machtpositionierung
statt. Diese tritt erst mit dem Sachverhalt in Kraft, daf} beide Partner ihre Tausch-
absicht zugunsten des eigenen Vorteils verschleiern und die Tauschwerte zugleich
als Machtressourcen einsetzen, um zu manipulieren und zu beherrschen. Das Streben
nach Besitz bestimmt innerhalb der Figurenbeziehung nicht nur den Tausch
sachlicher Giiter, sondern wird zugleich auf die Ebene partnerschaftlicher
Besitzanspriiche libertragen. Indem auf der Ebene des Prosatextes das Streben nach
Besitz mit dem Streben nach Macht verkniipft wird, tritt neben dem Thema der
Rationalisierung tritt alsbald auch der Geschlechterdiskurs in den Vordergrund.

Der Ich-Erzihler selbst greift diese Thematik auf und stellt eine knappe, in ihrer
Aussage sehr deutliche Reflexion {iber partnerschaftliche Dominanz an. Sein scherz-
hafter Versuch, einen Vorteil in Méannlichkeit und KorpergroBBe zu sehen, vollzieht

eine hypothetische Umkehr der Machverhéltnisse:

,»Ist es denn ein so grofles Ungliick, eine Frau zu besitzen, die von Zeit zu Zeit eine
Zwergin ist, so dal man sie in einem Késtchen herumtragen kann? Wiére es nicht viel

schlimmer, wenn sie zur Riesin wiirde und ihren Mann in den Kasten steckte?* (363)

Der rhetorischen Frage des Erzédhlers zufolge ist es vorteilhafter, ,,eine Frau zu
besitzen* (363) als selbst von ihr ,,in den Kasten* (363) gesteckt zu werden. Der
Barbier formuliert einen Machtkampf der Geschlechter, indem er konkret von einem
mit Herrschaft korrespondierenden Besitz des Partners spricht. Die Form der Besitz-
nahme, in ein Késtchen gesperrt und transportiert zu werden, vergegenwartigt
folgenden Aspekt von Autoritdt: Macht iiber eine Person zu haben bedeutet im

Kontext der Goetheschen Melusinen-Variation auch, deren Standort unabhingig von

** Die durch Niklas Luhmann geprigten Termini wurden bereits im Zusammenhang der ,,Pilgernden
Torin erlautert. Vgl. S. 159f dieser Analyse.
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ithrem eigenen Willen bestimmen zu konnen. Wéhrend bereits die Darstellung einer
weiblichen Figur im verriegelten Kasten den Begriff des ,,Frauenzimmers* versinn-
bildlicht***, setzt die ironische Reflexion des Barbiers dieses Motiv fort und ruft eine
Assoziation soziohistorischer Gegebenheiten um 1800 hervor, in denen sich das
soziale Umfeld von Frauen tatsdchlich auf ein Konstrukt aus vier Wénden, auf eine
die politische und gesellschaftliche Entscheidungsmacht verdringende Festung der
Haiuslichkeit erstreckte. Eine Umkehrung dieser patriarchalischen Dominanz wird
durch den Protagonisten selbst gespiegelt. In der unbeschwert-spielerischen Art, mit
welcher der Ich-Erzdhler knapp die Konstellation einer méchtigen Frau und eines
unterlegenen Mannes aufwirft, betont er die Ahnungslosigkeit seines jiingeren Selbst
im Hinblick auf die Machtverhéltnisse in der Beziehung mit Melusine.

Was der Erzédhler in diesem Zusammenhang nicht erkennt, realisiert der Rezipient
spatestens mit dem Gestédndnis der Melusine. So gibt der dramaturgische Wende-
punkt des Mérchens den NutznieBer letztlich als Spielball der Interessen eines
"Zwergenstaates” preis und verdeutlicht, dal auch die physische Unterlegenheit der
Miniaturprinzessin diese keinesfalls vor der Versuchung des Machtmiflbrauchs
schiitzt. Ganz gleich, welcher der Partner nun seinen Gegenpart ‘in den Kasten
steckt’, das Marchen versinnbildlicht auf ironische Weise, da3 eine in personlichen
Beziehungen aufgestellte Nutzenrechnung den Feind jeglicher interpersonaler An-
ndherung darstellt.

Die ,,Neue Melusine® illustriert, daB im Zuge der Rationalisierung und Oko-
nomisierung auch personliche Beziehungen der Gefahr ausgesetzt sind, zweckmaBig
funktionalisiert und damit der Unverwechselbarkeit interpersonaler Bindungen
beraubt zu werden. Diesen Prozefl verdeutlicht nicht nur die dargestellte Figuren-
konstellation, auch das Kaéstchen fungiert zum Sinnbild dieser Entzauberungs-
dimension. Sein Wandel vollzieht sich vom geheimnisumwobenen Késtchen zum
phantastischen Zwergenpalast der Melusine bis hin zur Schmuckschatulle, die bei
Geldmangel aufgebrochen werden kann.’” Indem der Barbier gegen Ende des

Mairchens das zur ,,Schatulle (376) gewordene Késtchen 6ffnet und als Handelsware

324 Vgl. Schéssler, 2002. S. 81: Die Autorin bezeichnet die Konstellation der Frau im Kistchen als
Verbuchstablichung der Wendung ,,Frauenzimmer*.
3% Vgl. Herwig, 1997. S. 279.
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verduBert, 146t die SchluBsequenz des Textes den "Schatz’, einst Pforte in die Welt
des Phantastischen, auf seinen rein dkonomischen Wert reduzieren und illustriert

sinngemif die Zerstorung des Wunders durch die Okonomie.

In diesem Sinne thematisiert das in seinem Wesenskern entzauberte Melusinen-
mirchen der ,,Wanderjahre* einen 'Ausverkauf” des Phantastischen — und damit
kann auch die Einzigartigkeit personlicher Beziehungen an sich gemeint sein — als
mogliche Folge einer alle Daseinsbereiche umfassenden gesellschaftliche Rationali-
sierung. Im Zuge interpersonaler Entfremdung tritt letztendlich eine schwerlich
vermittelbare Identitdt des Individuum als 'Geheimnis’ der modernisierten Welt
hervor: Was eigentlich erst seit dem 19. Jahrhundert als Dilemma empfunden wird,
ist nicht primér ein durch Tduschung absichtlich herbeigefiihrtes Mi3verstehen, wie
es sowohl Melusine als auch der Barbier in Goethes Mérchens praktizieren. Ein viel
gravierenderes Defizit bedeutet die fiir Menschen konstitutive wechselseitige
Unverstandlichkeit, die den Handelnden zunéchst nicht sichtbar wird, sich aber dem
beobachtenden Blick des Romanciers und seiner Leser zeigt. Sie erkennen dann, daf3
die Figuren des Melusinen-Textes sich nicht verstehen kdnnen, und zwar nicht nur,
weil sie einander tduschen wollen, sondern weil die wechselseitige Fremdheit das
Verstehen an sich nahezu unmoglich macht. Insofern mufl das Geheimnis nicht
verborgen werden. Vielmehr entzieht es sich bereits durch seine Unkommuni-
zierbarkeit jener intersubjektiven Enthiillung. Die Pointe liegt darin, daBl die
Undurchdringlichkeit des Geheimnisses nicht zwischen einander Fremden herrscht,
sondern gerade Menschen in Situationen trifft, wo sie einander personlich verbunden
sein konnten.

Goethes Befunde der Modernisierung scheinen also widerspriichlich zu sein: Auf der
einen Seite steht die zunehmende Geheimnislosigkeit einer im Zuge des wissen-
schaftlichen und technischen Fortschritts entzauberten Welt, auf der anderen Seite
steht die anwachsende Gefahr einer Unkommunizierbarkeit der verschiedenen
Weltentwiirfe, welche das Gegeniiber mehr und mehr als Rétsel erscheinen laft.
Vielleicht zeigen sich in dem, was zunidchst als Widerspruch erscheint, lediglich zwei

Seiten der gleichen Medaille.
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7 Resiimee

Als ein umfassendes Projekt verdeutlichen die ,,Wanderjahre® den Modifikations-
prozel3 sozialer und 6konomischer Beziehungen einer Gesellschaft am Beginn der
Moderne. Die Summe der geschilderten Begebenheiten und der textintern unter-
nommenen Reflexionen entwirft ein umfassendes Bild des Modernisierungs-
vorgangs, der zwischen dem ausgehenden 18. Jahrhundert und dem ersten Drittel des
19. Jahrhunderts mit dem Wandel sozialer Strukturen und der fortschreitenden
Industrialisierung seinen Anfang nimmt. Den Bruch mit traditionellen Lebens-
mustern und Vorbildern thematisiert Goethe in seiner vielschichtigen Eingangs-
novelle ,,Sankt Joseph der Zweite®, die zundchst am Beispiel diverser Abbilder,
Nachahmungen und Imitationen der biblischen Josephs-Legende eine kritische
Auseinandersetzung mit dem Mimesis-Thema initiiert, um den Rezipienten iiberdies
mit dem Verlust eines verbindlichen Urtextes und einer gesicherten Erzdhlerinstanz
zu konfrontieren. Statt die Spannung zwischen alter Form und neuem Inhalt zu
iiberspielen, statt die vormals verbindlichen Symbole erneut zu imitieren macht der
Autor der ,,Wanderjahre* sich daran, die tradierten Muster zu {iberpriifen, zu

revidieren oder gegebenenfalls neu zu disponieren.

In den Momenten Freiheit, Liebe und Bildung manifestiert sich das Ideal der
biirgerlichen Familie, welche sich zur Entstehungszeit der ,,Wanderjahre* als Ort
reiner Humanitét betrachtete. Die Vorstellungen, die in diesem Ideal zusammen-
flieBen, werden auch innerhalb einiger der novellistschen Erzdhlungen literarisch
verarbeitet. In ,,Ein Mann von funfzig Jahren* ersetzt Goethe in einem Gesell-
schaftsstand von Gutsbesitzern und Offizieren die stindisch-familienpolitische durch
die personlich verantwortete Ehe, deren Ideale Autonomie und Individualitit die
Grundsitze einer Okonomisch orientierten Familienbildung unterlaufen. Ebenso
offenbart sich fiir Lucidor, den Protagonisten der Novelle ,,Wer ist der Verriter?*,
die Moglichkeit einer selbstbestimmten Partnerwahl, wenn dieser nur couragiert
genug ist, seine individuellen Wertvorstellungen zu artikulieren.

Im Bereich der Liebe wie auch in dem Bezirk der Familie spielen sich auffillige

Paradigmenwechsel ab. Wenngleich die romantisch-idealistische Auffassung der
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Partnerbeziehung als Ort der Zweisamkeit unter den Novellenfiguren ihre Vertreter
findet, duBert sich die Liebe in jedem der analysierten Erzéhlteile vielmehr als Teil
eines chaotischen Weltentwurfs.*”® Die Liebesbeziehungen illustrieren ebenso
gescheiterte wie realisierte  Wertvorstellungen und auch das Verhéltnis der
Geschlechter erfahrt ambivalente Neudefinitionen. Die Gesamtheit dieser themat-
ischen Spiegelungen hebt einen Aspekt besonders eindringlich hervor: Das am
Beginn der Moderne stehende Subjekt wird mit der Notwendigkeit konfrontiert,
seine eigenen Normen und Prinzipien der Lebensfiihrung auszubilden. Diesen
Anspruch kennzeichnen die Erzdhlungen einerseits als Chance, starre
gesellschaftliche Konventionen zu iiberwinden, andererseits verweisen sie auf die
Kehrseite des Individualisierungsprozesses: Die gewonnene Eigenverantwortung fiir
die personliche Biographie geht mit der Schwierigkeit einher, den vormals durch
Traditionen und Autorititen gepriagten Wertehorizont neu und individuell zu

definieren sowie Selbstbestimmung und Autonomie auszubilden.

Bemerkenswert aufgekldrt ist der literarische Entwurf individueller weiblicher
Lebensmoglichkeiten und der daraus resultierenden gesellschaftlichen Perspektiven.
Insofern die Frauenfiguren der analysierten Textelemente in ihren individuellen und
gesellschaftlichen Moglichkeiten gehemmt sind, hat die Begrenzung ihres
Handlungsspielraumes in keinem Fall biologistische Ursachen. Die Einschrinkung
weiblicher Handlungsmoglichkeiten sind entweder psychologisch — wie im Fall der
Pilgerin — , soziologisch — im Hinblick auf Hilaries Rollenkonflikt — , oder — wie in
der Erzahlung vom nufSbraunen Médchen — 6konomisch bestimmt. In keiner Passage
findet jedoch der zur Entstehungszeit der Wanderjahre verbreitete Psycho-Physio-
logismus eine literarische Ausfiihrung.**’

Dieser Darstellung einer generellen Gleichwertigkeit der Geschlechter entsprechend
werden mit Julie und Susanne zwei iiberaus selbstdndige und weltoffene, sowohl
kluge als auch kenntnisreiche weibliche Figuren illustriert. Julie kommt ein
Bildungsgrad zu, der Frauen innerhalb der biirgerlichen Gesellschaft des

ausgehenden 18. Jahrhunderts generell nicht zugestanden wurde. Julies Ausbildung

326 ygl. Wagner, 1999. S. 165.
7 Vgl. Herwig, 1997. S. 396f.
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kennzeichnet ebenso wie ihre selbstbewulite Personlichkeit einen Paradigmen-
wechsel, der in ihrer ironischen Auseinandersetzung mit der Kontrastfigur Lucidor
klar hervortritt. Indem Goethe es einer weiblichen Figur zugesteht, den Protagonisten
zu kritisieren und Julies personliches Urteil iiberdies die Korrektur der Sichtweise
Lucidors bewirkt, schreibt er traditionelle ménnliche Privilegien einer Frau zu und
durchbricht herkémmliche Geschlechterrollennormen.

In Susanne zeigt der Dichter eine Frauenfigur, die aus den Begrenzungen ihres von
O0konomischen Abhdngigkeiten gepriagten Milieus herausgewachsen ist und sich von
der vertriebenen Pachterstochter zur unabhédngigen Verlegerin entwickelt hat. Das
ehemalige 'nuBbraune Méidchen” verkorpert eine Synthese von geistiger und
beruflich spezialisierter Bildung und ist als selbstdndige Unternehmerin klug genug,
den Fortschritt der Technik zu verfolgen und ihm mit eigenen Wertvorstellungen

sowie einer weitestgehend autonomen Lebensplanung zu begegnen.

Innerhalb der Textpassagen um Susanne kommt den Werten Bildung und Autonomie
eine wesentliche Bedeutung zu. Sie stellen das geistige Werkzeug dar, mit dessen
Hilfe der Einzelne den Eingriff der Moderne in die Struktur historisch gewachsener
Lebenswelten zu bewiltigen vermag. Ahnlich wie die Novelle , Wer ist der
Verriter? zeigen sich die Textpassagen um Lenardo und Susanne betont welt-
biirgerlich: Die Migrationsplédne der jungen Verlegerin und Lenardos Bund der
Auswanderer verweisen ebenso wie Julies Interesse an fremden Kulturen und
Lebensweisen auf den globalen Horizont, vor dem sich die 6konomischen und
gesellschaftlichen Entwicklungen der Moderne vollziehen. Indem die Antagonisten
Julie und Lucidor das Gegensatzpaar Mobilitdt und SeBhaftigkeit symbolisieren,
charakterisiert die Novelle das Oppositionsverhiltnis zwischen einer traditionell
gebundenen sozialen Ordnung und der in Bewegung versetzten, sich neu entwickeln-
den biirgerlichen Gesellschaftsform.’*® Dariiberhinaus sind die ,,Wanderjahre* der
erste Roman, der die Auswanderungsbewegung des frithen 19. Jahrhunderts
behandelt. Sowohl in der Migrationsgesellschaft der Rahmenhandlung als auch in

den signifikanten novellistischen Passagen wird Bildung als ein Humanum, als etwas

328 vgl. SchoBler, 2002. S. 264.
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Ort- und Zeitloses begriffen. Insofern verbindet Goethes Begriff des "Welt-
biirgertums’ die humanitiren Ideen der Aufklirung mit der Uberwindung des

nationalstaatlichen Denkens.

Vielschichtig und weitrdumig sind auch die Diskurse iiber die Modernitdtsthemen
"Identitdt” und ‘Individualisierung” in den novellistischen Erzéhlungen des Romans
angelegt: In ihrer Auseinandersetzung mit den gesellschaftlichen Dimensionen des
Physischen thematisiert die Novelle ,,Der Mann von funfzig Jahren* die Bedeutung
des Korpers als Ort sozialer Prozesse. Thr Autor skizziert mit der Darstellung des
alternden Majors eine neue, im Zuge der Modernisierung entstehende Sicht auf
den erstmals auch als gesellschaftlichen Bezugspunkt verstandenen Korper; diese
Perspektive weist in ithrem zentralen Kern Parallelen zu der Auffassung von
Korperlichkeit auf, die Bourdieu im Kontext seines Habitus-Modells darstellt.
Goethes novellistische Betrachtung von Habitus und Identitdt, von Kdrperlichem und
Performativem ndhert sich dem Korperthema mit einem unzeitgemdl erweiterten
Fokus.

Goethes literarische Konstruktion der "Spiegelidentitit’, wie er sie in der Novellen-
passage um die schone Witwe statuiert, ist eine detaillierte Darstellung des gesell-
schaftlichen Interaktionismus: Uber eine Auseinandersetzung des Selbst mit dem
signifikant Anderen entwickelt sich das individuelle Verhéltnis von Selbstanspruch
und sozialer Anforderung.

Anhand der Darstellung Hilaries formuliert Goethe den ProzeB der Freisetzung des
Menschen aus historisch vorgegebenen und gesellschaftlich zugewiesenen Rollen
als ein Paradox: Die Ausweitung eines individuellen Handlungsrahmens kann
angesichts der sich erdffnenden Wahlmoglichkeiten in das Gefiihl der Uberforderung
und den Verlust bekannter und iiberschaubarer Strukturen miinden. Anhand des
inneren Konflikts seiner Protagonistin skizziert der Autor einen zentralen Dualismus
zwischen dem Wunsch nach einer Souveranitit des Subjekts und ihrer praktischen
Umsetzung, indem er gerade nicht das ’freie” Individuum als Gegenpol zu den

“einschrankenden” gesellschaftlichen Strukturen definiert.
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Auch ’Industrialisierung” und ‘Rationalisierung” sind Grofthemen der novel-
listischen Erzdhlteile der ,,Wanderjahre®. In den Textpassagen um Susanne
manifestieren sich Goethes bedenkenswerte Einspriiche gegeniiber den modernen,
vom Menschen separierten Naturwissenschaften, die zur Entstehungszeit des
Altersromans ihre Allianz mit dem technischen Fortschritt und der Industrialisierung
eingehen. In kluger Voraussicht formuliert der Dichter die wesentliche, von den
wissenschaftlichen Innovationen ausgehende Gefahr am Beginn eines neuen
Jahrhunderts: Der Gebrauch maschineller Hilfsmittel und Gerdte bewirkt eine
Steigerung der technischen und 6konomischen Mdglichkeiten, ohne jedoch eine
analoge Steigerung ethisch kontrollierender Fahigkeiten zu gewihrleisten. Die
Darstellung der Verlegerin Susanne, welche die Auswirkungen der Industrialisierung
als Risiko erkennt, ohne die verlorene Sicherheit durch religids vermitteltes
Vertrauen in die Weltordnung kompensieren zu konnen, antizipiert einen wesent-
lichen Aspekt des Risiko-Diskurses der gegenwirtigen Sozialwissenschaften.
Susannes skeptische Uberlegungen beziiglich der ersten Auswirkungen einer
einfachen, industriellen Modernisierung bezeugen, daB3 die Verlegerin nicht nur
konkrete 6konomische Bedrohungen fiirchtet, sondern sie auch den destruktiven
EinfluB der Modernisierung auf gewachsene Lebensformen bedauert. Den
Sachverhalt, daB im Zuge der Rationalisierung und Okonomisierung auch
personliche Beziehungen der Gefahr ausgesetzt sind, zweckméBig funktionalisiert
und damit der Unverwechselbarkeit interpersonaler Bindungen beraubt zu werden,

illustriert Goethes ‘rationalisiertes” Mérchen ,,Die neue Melusine®.

Wenngleich die novellistischen Erzdhlelemente des Alterswerks die infolge des
technischen Fortschritts entstehende soziale Not sowie die daraus resultierende
weltanschauliche Krise reflektieren, nimmt auch sein Autor an der Entwicklung einer
durch Okonomie und Industrialisierung geprigten Zukunftsgesellschaft teil: Goethes
Tétigkeiten auf nahezu allen naturwissenschaftlichen Gebiete machen ihn zum
Wegbereiter der technisch-industriellen Modernisierung. Jedoch grenzt sich der
naturphilosophische Hintergrund seiner Arbeitsweise deutlich von den maschinellen
Experimenten und Innovationen der modernen Naturwissenschaften ab. So entspricht

es Goethes lebenslangen Uberzeugung, daB die wissenschaftliche Forschung die
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Natur als organisches Ganzes aus direkter sinnlicher Anschauung und Erfahrung
betrachten miisse, statt mit Hilfe technischer Apparate einzelne Teile vom
Gesamtkomplex der Natur zu isolieren.”” Wenngleich der Dichter die fort-
schreitende Entwicklung der Eisenbahn und der Luftfahrt, die Innovationen des
Kanalbaus und der Telegraphie interessiert verfolgte, bewertet er die Errungen-
schaften moderner Zeit- und Geschwindigkeitserfahrungen als ,,das grofBte Unheil

unserer Zeit, die nichts reif werden 1453t* (289).

Neben diesem Konflikt zwischen Fortschritt und Ethik illustrieren Goethes spite
Erzédhlungen auf vielfiltige Weise den Kontrast zwischen dem 18. und 19. Jahr-
hundert, zwischen der tradierten feudalen Lebenswelt und des sich entwickelnden
Biirgertums sowie die Spannungspunkte zwischen Orientierungslosigkeit

und Selbstbestimmung des Subjekts und zwischen iiberlieferten und zukunftsge-
richteten Weltentwiirfen. Das Strukturprinzip der ,,Wanderjahre“, unterschiedliche
Themen und Motive miteinander zu spiegeln und perspektivisch zu brechen,
variieren auch die novellistischen Erzdhlungen ,,Wer ist der Verriter? und ,,Die
pilgernde Torin“ auf ihre jeweils eigene Weise. In der Novelle liber den in seiner
Subjektivitidt verstrickten Juristen Lucidor iibertrigt Goethe das physikalische
Prinzip der entoptischen Farben auf die Ebene zwischenmenschlicher Beziehungen.
Das Verfahren der 'wiederholten Spiegelung” von Ereignissen und Phidnomenen
schafft die Grundlage fiir das wesentliche Motiv der Novelle, den Spiegel des
Gartensaals. Dieser ruft als poetisches Sinnbild fiir Multiperspektivitit die ebenso
personen- wie standortgebundene Einschrinkung der menschlichen Wahrnehmung
ins BewuBtsein und dient Julie als Mittel, die Sichtweise des Protagonisten Lucidor
als subjektive Selbstprojektion zu entlarven.

Die Novelle ,,Die Pilgernde Torin“ demonstriert anhand der Gegenpole "Vernunft’
und ‘Torheit’, welche als Leitmotive des Textes unterschiedliche Definitionen
erfahren, ebenfalls die Gebundenheit der Urteilsfahigkeit an die Perspektive des
Betrachters. Zudem konfrontiert sie den Rezipienten mit der Aufgabe, Verhaltens-

malstibe und Urteilsnormen aus divergenten Sichtweisen zu betrachten. Wahrend

* Hidecke, Wolfgang: Poeten und Maschinen. Deutsche Dichter als Zeugen der Industrialisierung.
Miinchen und Wien: Hanser, 1993. S. 111.
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die Pilgerin die kommunikative Vermittlung ihres individuellen Weltentwurfes
konsequent verweigert, weist der Diskurs zwischen Julie und Lucidor einen Weg aus
dem verzerrten Subjektivismus des Protagonisten. Die Notwendigkeit, sich als
Mitglied der Gesellschaft mit seinen personlichen Bediirfnissen und individuellen
Wertvorstellungen in die Offentlichen Normdiskussionen einzubringen, vermitteln

beide Erzdhlungen.

Mit der von Goethe geschaffenen Pluralitit erzdhlender und schreibender Egos, die
uns in den Tagebuchausziigen, in den Aphorismensammlungen, in den Erzdhlungen
und — in der distanzierten Form eines textmontierenden Redakteurs — auch in der
Rahmenhandlung der ,,Wanderjahre* begegnen, ist zugleich auch eine Pluralitit von
Positionen, Perspektiven und Weltentwiirfen initiiert. Es gibt nicht mehr eine
erzdhlende Vernunft, sondern nur noch, wie der franzosische Postmoderne Jean
Francois Lyotard es formuliert, eine Vernunft im Plural.**® Zugleich erinnert der
sowohl in struktureller als auch thematischer Hinsicht dominierende Montage-
charakter der ,,Wanderjahre* an das Mobile, das — ineinander verhakt — fiir Habermas
zum Bild der modernen Vernunft wird.**' Wie ein regressives Zusammenspiel der
Wissenschaften mit Ethik und Asthetik in Bewegung gesetzt werden konnte,
vermittelt auch Goethe in seinen novellistischen Erzdhlungen: In diesem Spitwerk
am Beginn der birgerlichen Moderne steht die kommunikative Vermittlung im
Vordergrund, wéhrend sowohl eurozentrische Positionen als auch logozentrische
Mentalititen in den Hintergrund treten.”>? Bemerkenswert sind die ,, Wanderjahre*
zum einen wegen ihrer historischen Bezilige, zum anderen, weil die vielseitig
perspektivierten Reflexionen dieser Zeitmotive ein gelungenes Bildnis der Moderne
gestalten. Der Umstand, daBB Goethe die gesellschaftlichen und 6konomischen
Krisenmomente seiner Zeit offenlegt und sich sowohl den Anforderungen als auch

den Moglichkeiten der Moderne gegeniiber zu Offnen vermag, erhebt die

330 Vgl. Lyotard, Jean-Frangois: Das postmoderne Wissen. Ein Bericht. Wien: Passagen, 1994

31 Vgl. Habermas, Jiirgen: Philosophisch-politische Profile. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1998.
Vorwort zur Neuauflage. S. 12.

332 Vgl. Leibfried, Erwin: Vom olympischen Erzéhler zum montierenden Redakteur: Goethe.
Ein Komet am Himmel der Jahrhunderte. 5 Bde. Litblockin: 0.A. 1999. Bd. 5. S. 123f.
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»Wanderjahre® zu einem zeitlosen Kunstwerk. Als ein Plddoyer, dem gesell-
schaftlichen, wissenschaftlichen sowie globalen Aufbruch in neue Welten mit
Autonomie und VerantwortungsbewuBtsein zu begegnen, liefert Goethes Alters-

roman einen weiterhin aktuellen Beitrag zum Diskurs der Moderne.
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